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Proces komercjalizacji chinskiej literatury
w okresie reform Deng Xiaopinga

STRESZCZENIE

Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie procesu komercjalizacji chinskiej literatury
w okresie reform Deng Xiaopinga. W tym czasie zmiany gospodarcze doprowadzity do
zwiekszenia spotecznego popytu na kulture masowa. Trend ten zostat w latach osiem-
dziesiatych i dziewiecdziesigtych XX wieku wykorzystany przez wielu przedstawicieli
chinskiego srodowiska pisarskiego, ktorzy zaczeli dostosowywac swoja twérczosé do
uwarunkowan nowo powstajgcego rynku wydawniczego. Prominentnym przyktadem
tych zmian byta kariera Wang Shuo, ktory osiggnat niespotykany dotad sukces komer-
cyjny jako autor powiesci i scenariuszy.

SLOWA KLUCZOWE

komercjalizacja, chinska literatura, Wang Shuo, kultura masowa

Wstep

Kultura masowa! jest zjawiskiem charakterystycznym dla spoteczefistwa przemy-
stowego i gospodarki kapitalistycznej. Jej powstanie wiaze sie z procesem urbani-
zacji oraz rozwojem technologicznym. Zazwyczaj definiuje sie jg jako kulture, ktora

! Kultura masowa jest czasem btednie utozsamiana z kulturg popularng, ta druga jest
jednak pojeciem szerszym. Co wiecej, kultura popularna jest zjawiskiem ahistorycznym,
majacym charakter egalitarny. Przeciwstawia sie ja zazwyczaj kulturze elitarnej, zawe-
zonej do matego grona odbiorcéw. Jednocze$nie, kultura popularna wytwarza sie wsréd
danej grupy lub na danym terytorium, z kolei kultura masowa rozszerza swoje oddzia-
tywanie na cate spoteczenstwo. Zob. D. Strinati, An Introduction to Theories of Popular
Culture, London-New York 2004, s. 3-5.
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wykorzystujac srodki masowego przekazu, skierowana jest do szerokiego i zrézni-
cowanego grona odbiorcéw. Antonina Ktoskowska zwraca uwage, iz grupa adresa-
tow kultury masowej cechuje sie heterogeniczno$cia i rozproszeniem. Tym samym
zaciera sie charakterystyczny dla wczesniejszych okres6w zywy kontakt artysty
z publiczno$cig?. Kultura masowa zazwyczaj wykorzystuje pewne konwencje
i ramy konstrukcyjne pozwalajace na szybka i fatwa recepcje. Zhu Xiaomei okresla
kulture masowsg jako ,pozbawiong brzemienia gtebszego zrozumienia i szczegoto-
wej analizy”3. Obcowanie z jej dzietami nie wymaga zazwyczaj aktywnej postawy
i okreslane jest mianem ,konsumpcji”.

Historyczna i pojeciowg antyteze dla kultury masowej stanowi awangarda.
Ow zesp6t nurtéw i tendencji polega na odrzuceniu ogélnie przyjetych konwencji
artystycznych w celu odkrycia alternatywnych form wyrazu. Cho¢ obecnie réw-
niez kultura awangardowa korzysta z masowych $rodkéw przekazu, jej odbiér
wymaga wiedzy i przygotowania, przez co grupa adresatéw jest waska. Noél Car-
roll twierdzi, iz: ,ilekro¢ dzieto sztuki awangardowej odnosi sukces na skale ma-
sowa, to przyczynia sie do tego aura skandalu. To, Ze dane dzieto jest bestsellerem,
nie znaczy wiec, ze jest dzietem sztuki masowe;j”*.

Poczatek rozwoju kultury masowej w Chinskiej Republice Ludowej

Pierwsze przejawy chinskiej kultury masowej pojawity sie wraz z rozwojem Ruchu
Nowej Kultury (Xin wenhua yundong) od potowy pierwszego dziesieciolecia do lat
trzydziestych XX wieku. Jego przedstawiciele, na czele z Chen Duxiu (1879-1942)
oraz Hu Shi (1891-1962), optowali za uzywaniem potocznej mowy (baihua) jako
jezyka pisanego w nauce i codziennym zyciu, jednoczes$nie odrzucajac nadrzedng
warto$¢ klasycznego chinskiego (wenyan). Postulaty Ruchu Nowej Kultury nagta-
$niano w nowo powstajacych czasopismach, takich jak: ,Mtodziez” (Qingnian) oraz
,Nowa mtodziez” (Xin Qingnian). Zhu Xiaomei okresla lata dwudzieste XX wieku
jako ,poczatek zawezania sie przepasci pomiedzy kulturg elitarng a kultura masowa””.

W latach trzydziestych lewicowi pisarze zwigzani z ruchem komunistycznym
rozpoczeli kolejny etap egalitaryzacji kultury. Zapoczatkowali oni idee upowszech-
niania literatury i sztuki wsréd mas spotecznych, czyli chtopéw i robotnikéow.
W tym celu zaczeto badac jezyk powszechny, a takze latynizowac tworczos¢ pisar-
ska. W 1942 roku Mao Zedong (1893-1976) wygtosit na Forum Sztuki i Literatury
w Yan’anie wyktad na temat potrzeby umasowienia kultury. Okreslit on wtedy,

%2 A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 2006, s. 99.

3 X. Zhu, Dazhong wenhua yanjiu. Yige wenhua yu jingji hudong fazhande shijiao [Studia
nad kultura masowa z punktu widzenia wzajemnego rozwoju kultury i gospodarki], Beijing
2003, s. 5.

* N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, thum. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 191.

5 X. Zhu, op. cit,, s. 14.
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iz dzieta artystyczne powinny przede wszystkim stuzy¢ robotnikom, chtopom
i zolierzom, a takze wspomagac rewolucje w obaleniu jej wrogéw oraz wyzwole-
niu narodu spod japonskiej okupacji®. Kiedy powstata Chifiska Republika Ludowa,
nowe wiladze zaczety wykorzystywac dzieta kultury popularnej do przekazywania
idei i politycznych zatozer wérdd spoteczenstwa’. W ten spos6b utwory propagan-
dowe zyskaty pewne cechy kultury masowej w zachodnim rozumieniu, bowiem
nastawione zostaty na szybki i zrozumiaty przekaz, ktéry miat dotrze¢ do najwiek-
szej grupy odbiorcow. Z drugiej strony nalezy zauwazy¢, iz powstajace w okresie
maoizmu dzieta artystyczne tworzone byly tylko i wylacznie przez oficjalnych,
partyjnych intelektualistéw, a takze nastawione byly na osiggniecie ideologiczne-
go sukcesu. Tak rozumiana kultura masowa zdominowata chinskie spoteczenstwo
i trwata niepodzielnie do konca rewolucji kulturalnej (wenhua da geming). W zaist-
niatych warunkach ruchy awangardowe nie miaty Zadnej racji bytu.

Kultura masowa w rozumieniu zachodnim zaczeta sie ksztattowa¢ w Chinskiej
Republice Ludowej wraz z procesem wdrazania programu czterech modernizacji®
(sige xiandaihua) Deng Xiaopinga (1904-1997). Przemiany te rozpoczety w historii
Panistwa Srodka okres nazywany ,nowa erg” (xin shigi). W Kkraju zaczeto wdrazaé
elementy gospodarki rynkowej, co doprowadzito do szybkiego rozwoju przemystu
i handlu oraz podniesienia stopy zyciowej Chinczykdw. Przeobrazenia nie dotkne-
1y jednak tylko ekonomii, ale przemodelowaty takze uktad spoteczny. Od konca lat
siedemdziesigtych wsrod Chinczykéw wzmogta sie przedsiebiorczosé, ktora do-
prowadzita do porzucenia przez nich charakterystycznych dla okresu panowania
Mao wartosci kolektywistycznych na rzecz indywidualistycznych. Ludzie zaczeli
pragnac przede wszystkim urzeczywistnia¢ wtasne cele i ambicje oraz podnosic¢
poziom swojego zycia. Duza cze$¢ spoteczenstwa przyjmowata skrajnie materia-
listyczna postawe i kierowata sie kultem pienigdza. W nowych realiach ekono-
micznych Chificzycy coraz czesciej stawali sie konsumentami wymagajacymi tatwej
w odbiorze i nieangazujgcej literatury i sztuki®.

6 Z. Mao, Zai Yan’an wenyi zuotanhui shang de jianghua [Przemowa na Forum Sztuki
i Literatury w Yan’anie], [online] https://www.marxists.org/chinese/maozedong/marxist.
org-chinese-mao-194205.htm [dostep: 20.04.2018].

7' W 1949 roku odby? sie pierwszy Ogélnochinski Zjazd Przedstawicieli Literatury
i Sztuki (Zhonghua quanguo wenxue yishu gongzuozhe daibiao dahui). Wéwczas delegaci
zdecydowali sie potaczy¢ ideaty yan’anskie z ideami sowieckiego socrealizmu. Od tego
czasu w chinskiej kulturze rozpoczat sie okres, 17 lat”, ktéry doprowadzit do przyspiesze-
nia procesu umasowienia kultury. Zob. X. Zhu, op. cit., s. 29.

8 Cztery modernizacje miaty na celu unowocze$nienie rolnictwa, przemystu, obrony
narodowej oraz nauki i technologii. Po raz pierwszy zatozZenia te sformutowat Zhou Enlai
(1898-1976) w 1963 roku.

° J. Wang, High Culture Fever: Politics, Aesthetics, and Ideology in Deng’s China, Berkeley
1996, s. 264.
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Potrzeby te zaczety zaspokaja¢ produkty kultury masowej naptywajace z Hong-
kongu i Tajwanu'®. Gléwnymi towarami pojawiajgcymi sie na chiniskim rynku byty
przede wszystkim powie$ci mitosne!! i kryminalne, piosenki Teresy Teng (1953~
1995) czy filmy sztuk walki. Do Chin zaczeto tez przywozi¢ zachodnie dzieta kultury
masowej, miedzy innymi ksigzki przygodowe, detektywistyczne i fantastyczno-
naukowe oraz filmy z Hollywood. Za ich sprawa coraz silniej zakorzeniaty sie
w Chinczykach, przede wszystkim wsréd ludzi mtodych, wartosci charaktery-
styczne dla spoteczenstw kapitalistycznych.

Rosngca popularno$c¢ kultury masowej spotkata sie z reakcja chinskich wtadz.
W pazdzierniku 1983 roku Deng Xiaoping rozpoczat kampanie przeciwko ducho-
wemu zanieczyszczeniu (qingchu jingshen wuran). Jednym z gtéwnych celéw tej
akgji stata sie Teresa Teng, ktorej piosenki uznano za pornograficzny i dekadencki
produkt burzuazyjnej muzyki'?. Pozostate, takie jak filmy sztuk walki czy powie-
$ci kryminalne, scharakteryzowane zostaty jako zagrozenie dla rodzimej kultury.
Jednakze kampania przeciwko duchowemu zanieczyszczeniu zakonczyta sie na
poczatku 1984 roku. Od drugiej potowy lat osiemdziesiatych nie tylko importo-
wane produkty kultury masowej na nowo zaczety sie cieszy¢ popularnoscig, ale
i chinscy twoércy zaczeli reagowac na rynkowe trendy.

Proces komercjalizacji kultury Chinskiej Republiki Ludowej osiggnat apo-
geum w latach dziewiecdziesigtych. W zwigzku z protestami na placu Tian’anmen
chinskie wtadze zdecydowaty sie doprowadzi¢ do pelnego urynkowienia, aby nie
tylko pobudzi¢ dalszy rozwoéj gospodarczy, ale i przenie$¢ uwage ludzi z polityki
na rozrywke'. W ostatniej dekadzie XX wieku w Chinach powstato wiele nowych
miejsc, takich jak bary z karaoke, kluby taneczne i rockowe czy kina. Jednocze-
$nie w spoteczenstwie pojawita sie nostalgia za epoka maoizmu i rewolucji kul-
turalne;j'*. Przejawem tego zjawiska stat sie wyprodukowany w 1990 roku serial
Pragnienia (Kewang)", ktory opowiadat o istocie ludzkiej natury i poszukiwaniu
prawdziwej mitosci i przyjazni. Akcja tej telenoweli dziata sie w czasie rewolucji
kulturalnej, ktora stata sie wowczas synonimem prostego i prawdziwego Zycia
przeciwstawianego egzystencji opartej na skrajnym materializmie.

10 Ze wzgledu na silng obecno$¢ kultury masowej w Hongkongu niektérzy chifscy in-
telektuali$ci nazywali to miasto ,kulturowg pustynig” (wenhua shamo).

11 Jedna z najpopularniejszych twérczyn powieéci mitosnych, ktéra zdobyta duza po-
pularno$¢ w latach dziewieédziesigtych w Chinskiej Republice Ludowej, byta tajwanska
pisarka Chiung Yao (ur. 1938).

12 M. Yeh, Chinese Literature from 1937 to the Present, [w:] The Cambridge History of
Chinese Literature, Volume II: From 1375, eds. K. Chang, S. Owen, New York 2010, s. 655.

13 .. Wang, Wang Shuo and the Commercialization of Contemporary Chinese Culture,
Durham 2006, s. 21.

1* W 1991 roku reprodukcja ody rewolucyjnej do Mao Zedonga pod tytutem Czerwone
storice (Hong Taiyang) pobita rekord sprzedazy, jesli chodzi o kasety wideo, kupiono
bowiem az pie¢ milionéw osiemset tysiecy egzemplarzy.

15 Scenariusz Pragnieri zostat stworzony przez Wanga Shuo, ktéry w tamtym okresie
byt juz powszechnie znanym literatem.
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Pomimo obecno$ci tego rodzaju sentymentéw w chinskim spoteczenstwie
reformy gospodarcze oraz proces otwierania sie na Swiat zewnetrzny byty dalej
kontynuowane, co potwierdzit Deng Xiaoping®® podczas swojej ekspedycji potu-
dniowej w 1992 roku do takich miast, jak Wuchang czy Shenzhen, gdzie nawo-
tywat do jeszcze wiekszego pobudzenia przedsiebiorczo$ci. Rozkwit gospodarki
rynkowej doprowadzit do wyksztatcenia sie ogromnego popytu na zréznicowana
kulture masowa, ktdrg zapewnity tworzgce sie przemysty filmowe, telewizyjne
i muzyczne. Od lat dziewiecdziesiatych dostrzegalny jest ciagly rozwoj muzyki,
seriali czy filméw o komercyjnym charakterze.

Charakterystyka chinskiej tworczosci artystycznej
w latach osiemdziesiatych XX wieku

Poczatek rzadéw Deng Xiaopinga przynidst rozluZnienie w sferze intelektualnej
i tworczej. Il Plenum XI Zjazdu Komunistycznej Partii Chin w grudniu 1978 roku
stanowito wazna cezure dla szerokich zmian w $wiecie kultury Panstwa Srodka'”.
0Od tego czasu w spoteczenstwie zaczeto powstawac wiele nowych srodowisk
tworczych i intelektualnych o zréznicowanych systemach aksjologicznych. Szybko
pojawity sie gtosy nawotujace do dokonania ,pigtej modernizacji”, jaka miata stano-
wi¢ demokratyzacja kraju. W Pekinie powstata ,$ciana demokracji” (minzhugqiang),
na ktoérej wieszano eseje i opowiadania traktujace o potrzebie reform w zakresie
praw cztowieka i wolnosci stowa'®. Dziatania prodemokratyczne zostaly jednak
powstrzymane przez chinskie witadze w 1981 roku, kiedy to doszto do aresztowan
wielu dziataczy.

Wraz z poczatkiem ,nowej ery” zrehabilitowano licznych intelektualistow,
ktérych dotkneta ,reedukacja przez prace” w czasie rewolucji kulturalnej. Do ta-
kich osdb zaliczali sie miedzy innymi Ba Jin (1904-2005), Wang Meng (ur. 1934)
czy Ai Qing (1910-1996). Na poczatku 1978 roku zaczeto takze opisywa¢ doswiad-
czenia z tamtych czaséw, przetamujac w ten sposéb istniejace tabu i tworzac nurt
literatury blizn i ran (shanghen wenxue)'’. Przedstawiciele tego pradu uczynili

16 Po wydarzeniach na placu Tian'anmen Deng Xiaoping zrezygnowat z piastowania
najwyzszych stanowisk panstwowych, zas w 1992 roku ostatecznie odszedt na emery-
ture. Do $mierci w 1997 roku wciaz jednak utrzymywat wptyw na procesy decyzyjne
w panstwie.

17 L. Kasarelto, Triumf nowoczesnosci, czyli nowa era w chiriskiej literaturze i sztuce, [w:]
Wielkie przemiany w Chinach. Préba bilansu reform Deng Xiaopinga, red. K. Gawlikowski,
M. tawacz, Warszawa 2012, s. 113.

18 Jednym z wazniejszych dziet, ktére zawisty na ,$cianie demokracji”, byt Manifest
praw cztowieka w Chinach (Zhongguo renquan xuanyan).

19 Literatura blizn i ran wzieta swojg nazwe od opowiadania Lu Xinhua (ur. 1954) pod
tytutem Blizna (Shanghen). Innymi waznymi utworami zaliczanymi do tego nurtu byty
Wychowawca klasy (Banzhuren) Liu Xinwu (ur. 1951) czy Miasteczko Hibiskus (Furong
zhen) Gu Hua (ur. 1954).
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materiatem swoich opowiadan i esejéw doswiadczenia z wiezien oraz obozéw
pracy. Wybiegali oni jednak poza prozaiczng wiktymologie, prébowali bowiem
dokona¢ krytycznego bilansu rewolucji kulturalnej i ozywi¢ humanistyczne war-
tosci poprzez historyczng refleksje. Choc literatura blizn i ran wcigz wpisywata sie
w ramy modelu sztuki propagandowej rewolucji kulturalnej, byta przetomowa pod
wzgledem tresci. Jak pisze Lidia Kasaretto: ,Wiodaca role, jaka odgrywata dotad
ideologia, zaczeta przejmowac sfera wrazen i odczud. [...] Sztuka przestata stuzy¢
propagandzie politycznej”?°. Ow balans pomiedzy polityka kulturalng kraju a po-
trzeba wyrazenia subiektywnych mysli i opinii zachowywano takze w literaturze
reformatorskiej (gaige wenxue). Jej tworcy z duza precyzja opisywali przemiany
Chin w okresie czterech modernizacji, a takze wynikajace z nich konflikty pomie-
dzy konserwatywnymi maoistami a postepowymi reformatorami?’,

W cieniu dziet gtéwnego nurtu zaczeta sie takze tworzy¢ sztuka awangardowa.
W 1978 roku z inicjatywy Bei Dao (ur. 1949) oraz Mang Ke (ur. 1951) doszto do
powstania nieoficjalnego czasopisma literackiego ,Dzisiaj” (Jintian). Cho¢ w pier-
wotnej formie przetrwato ono jedynie dwa lata, zapoczatkowano na jego tamach
nurt mglistej poezji (menglongshi). Srodowisko czasopisma ,Dzisiaj” odrzucato
tradycyjne techniki liryczne i szukato nowych form ekspresji. Co wiecej, przeciw-
stawiato sie ono zadaniom, jakie Mao Zedong postawit sztuce i literaturze w Yan'anie.
Przedstawiciele poezji mglistej w sposéb radykalny odeszli od kanonéw, ktére
w ich przekonaniu nie byty w stanie oddac¢ otaczajacej ich rzeczywistosci i we-
wnetrznego $wiata cztowieka??. Kfadli oni nacisk na subiektywizm i nastrojowo$¢
osiggane poprzez innowacyjne i wysublimowane $rodki artystyczne. Poetycka
awangarda inspirowata sie zachodnimi ideami estetycznymi, ktére wraz z otwar-
ciem Chin na $wiat zewnetrzny rozpowszechniaty sie na coraz wieksza skale.

Pojawienie sie w literaturze prgdéw modernistycznych doprowadzito do zmiany
stosunku Partii Komunistycznej Chin wzgledem wolnosci twoérczej. Cho¢ kampania
przeciwko duchowemu zanieczyszczeniu Deng Xiaopinga okres$lana byta jako ak-
cja wymierzona w przestepczo$c i korupcje, jej bezposrednim celem ataku stali sie
przede wszystkim arty$ci awangardowi ze $rodowiska czasopisma ,Dzisiaj” oraz
Gao Xingjian (ur. 1940), krytykowany miedzy innymi za swoja sztuke Przystanek
(Chezhan)®. Tworcoéw tych uwazano za przedstawicieli burzuazyjnego libera-
lizmu. Kampania Denga trwata jednak zaledwie kilka miesiecy, a juz w grudniu
1984 roku Hu Yaobang (1915-1989), 6wczesny sekretarz generalny Partii Komu-
nistycznej Chin, wezwat do ,wolnoéci twérczej”**.

20 L. Kasareltto, Triumf nowoczesnosci..., op. cit., s. 116.

21 Ibidem, s. 117

22 1. kabedzka, Poezja Bei Dao. Miedzy wyobrazniq symbolicznq a surrealng, [w:] D. Bei,
Okno na urwisku, ttum. I. Labedzka, Poznan 2001, s. 11.

23 Sztuka, wzorowana na Czekajgc na Godota Samuela Becketta, przedstawiata ludzi
czekajacych na autobus. Bohaterowie dramatu widza przejezdzajace pojazdy, do ktérych
nie s3 jednak w stanie wsigs$¢. Po dziesieciu latach decyduja sie wréci¢ do domu. Miniona
dekada jest jaskrawym nawigzaniem do okresu rewolucji kulturalnej. M. Yeh, op. cit, s. 651.

24 Ibidem, s. 657.
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Lata 1984-1986 staty sie okresem, w ktérym chiniska literatura w duzej mierze
przestata wypetia¢ postawione jej w Yan’anie zadania spoteczne. Znaczaco roz-
winety sie w tym czasie nurty awangardowe i indywidualistyczne, z ktérych
do najwazniejszych zalicza sie literature poszukiwania korzeni (xungen wenxue),
reprezentowang miedzy innymi przez Han Shaogonga® (ur. 1953). Lidia Kasa-
retto opisuje jej geneze jako wypadkowg trzech czynnikéw: ,kryzysu wartosci
i tozsamosci, wielkiej debaty kulturowej i dyskusji na temat modernizmu”2°.
Literaci wywodzacy sie z tego nurtu za pomocg eksperymentéw formalnych od-
chodzili od tradycyjnego postrzegania cywilizacji Paiistwa Srodka oraz skupiali
swoja uwage na genealogii chinskich mniejszos$ci etnicznych zamieszkujacych
obszary peryferyjne.

Innymi waznymi przedstawicielami literatury awangardowej byli miedzy inny-
mi Can Xue (ur. 1953), ktéra postugiwata sie technikami surrealizmu, czy Ge Fei
(ur. 1958), tworzacy dzieta metafikcyjne, opierajace sie na eksperymentach nar-
racyjnych. Mo Yan (ur. 1955) oraz Su Tong (ur. 1963) zastyneli z kolei w latach
osiemdziesigtych jako mistrzowie nowej prozy historyczne;j.

Wolno$¢ literacka zaczeta powoli zanika¢ wraz z upadkiem Hu Yaobanga
w grudniu 1986 roku?’. Po jego odwotaniu ze stanowiska sekretarza generalnego
Partii Komunistycznej rozpoczety sie protesty, w ktérych brali udziat studenci
i niektorzy znani intelektualisci. Rzad odpowiedziat jednak na te rozruchy kolej-
ng antyburzuazyjna kampanig wymierzong w ruchy prodemokratyczne. Podob-
nie jak w 1983 roku, nie poczyniono jednak zdecydowanych krokéw, bano sie
bowiem, iz czystka kulturowa zagrozi reformom gospodarczym. Dlatego tez nie
zanikly woéwczas nawotywania do demokratyzacji kraju oraz liberalizacji zycia
politycznego i spotecznego. Co wiecej, w latach 1986-1989 ministrem kultury
byt Wang Meng, ktéry promowat podczas swojej kadencji mtodszych i ekspery-
mentujacych z nowymi technikami literackimi pisarzy, takich jak Liu Xinwu czy
Zhang Jie?8. Rownocze$nie odsunieto od medidw starszych i przywigzanych do re-
alistycznych konwencji socjalistycznych literatdw?°. W tych warunkach od korica
1987 roku znéw pojawity sie nawotywania do liberalizacji zycia spotecznego

25 W kwietniu 1985 roku Han Shaogong opublikowat artykut Korzenie literatury
(Wenxue de gen), w ktorym podsumowat zatozenia, jakie przyjeli przedstawiciele lite-
ratury poszukiwania korzeni na konferencji w Hangzhou w 1984 roku. Wcze$niej Han
Shaogong zwigzany byt takze z nurtem literatury blizn i ran.

26 .. Kasaretto, Totemy zycia... Chiriska literatura poszukiwania korzeni, Warszawa
2000, s.91.

27 Hu Yaobang naciskat na poszerzenie liberalizacji zycia spotecznego, co wywotato
wsrod starszych cztonkéw Partii Komunistycznej niepokoje. Hu utracit jednak pozycje
po poddaniu krytyce Deng Xiaopinga.

28 Stosunek Wang Menga do mtodych artystéw nie byt jednak jednolity. W swoich
wystgpieniach krytykowat takze postmodernistyczng i ,nihilistyczna” literature.

29 G. Barmé, In the Red: On Contemporary Chinese Culture, New York 1999, s. 21-22.
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i demokratyzacji kraju. Ich kres nastapit podczas zdtawionych przez wojskowsa in-
terwencje protestow studenckich w maju i czerwcu 1989 roku na placu Tian’anmen.
WSsréd manifestantéw byto takze wielu literatéw; niektérzy z nich, jak Liao Yiwu
(ur. 1958), zostali aresztowani, innych z kolei, jak Duo Duo czy Bei Dao, zmuszono
do emigracji. Wydarzenia na placu Tian’anmen ostatecznie zakonczyty okres
wzglednej wolnosci twérczej panujacej w latach osiemdziesigtych.

Uksztaltowanie sie nowoczesnego rynku literackiego
w Chinskiej Republice Ludowej

0d czasu powstania Chinskiej Republiki Ludowej pisarze i krytycy literaccy byli
Scidle zaliczani do inteligencji (zhishi fenzi), ktora definiuje sie jako grupe oséb wy-
kwalifikowanych i wyksztatconych, uczestniczacych w komunikacji symboliczne;.
W owo pojecie wpisuje sie tych, ktorzy tworza pewne kulturowe wartosci i wiedze,
czyli przede wszystkim naukowcéw, tych, ktérzy je przekazujq szerszym warstwom
spotecznym, czyli dziennikarzy, oraz tych, ktérzy wykorzystuja je w swojej pracy,
czyli inzynieréw, prawnikéw, lekarzy. Od inteligencji nalezy odr6znic¢ intelektuali-
stow, ktdrych definiuje sie raczej pod katem fenomenologicznym. Przynaleznos$¢ do
tej grupy zalezy od spotecznego zaangazowania, ktére wyraza sie poprzez krytycz-
na postawe wobec istniejacego status quo. W tym rozumieniu jej przedstawiciele po-
winni by¢ politycznie zaangazowani i stanowic site oddziatywajaca na rzadzacych’.

W Chinach uczeni zawsze byli silnie zwigzani z wtadza i polityka, zazwyczaj
stawali sie doradcami i urzednikami panujacych. Wraz z powstaniem Republiki
Chinskiej w 1911 roku zaczeto wyroéznia¢ w spoteczenstwie grupe inteligentéw.
Zazwyczaj wyrozniali sie oni przynajmniej $Srednim wyksztatceniem i zajmowali
wyzsze stanowiska - do tego grona mozna byto zaliczy¢ dziennikarzy, nauczy-
cieli, profesoréw, kierownikéw jednostek pracy. Mao Zedong wykazywat w czasie
swoich rzadéw negatywny stosunek wzgledem inteligencji, ktéry zaostrzyt
w czasie rewolucji kulturalnej. Wtedy to w spoteczenstwie przyjat sie obraz ludzi
wyksztatconych jako ,$mierdzacej starej dziewigtki”*! (choulaojiu).

Literaci, ktérzy takze stanowili w Chinach cze$¢ warstwy inteligencji, zostali
objeci od poczatku rzadéw Partii Komunistycznej systemem ptatnosci, ktéry opie-
rat sie na statej stawce za tysigc znakow. W ten sposéb finansowano pisarzy,
ktoérzy odpowiadali za tworzenie opowiadan, wierszy i dramatéw, majacych
na celu propagowanie rewolucji komunistycznej i edukowanie mas chtopéw, ro-
botnikéw i Zotnierzy zgodnie z wytycznymi Mao Zedonga zaprezentowanymi

30 M. Goldman, E. Gu, The Transformation of the Relationship between Chinese Intellec-
tuals and the State, [w:] Chinese Intellectuals between State and Market, eds. M. Goldman,
E. Gu, London 2004, s. 2-3.

31 Nazwa ta okre$lano intelektualistéw jako jedna z ,dziewieciu czarnych kategorii”,
ktore uwazane byty za wrogéw rewolucji komunistyczne;j.
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przezen w Yan’anie. System ptatnosci zaczat by¢ kwestionowany juz pod koniec
lat pie¢dziesiatych jako uprzywilejowujacy pracownikéw umystowych wzgle-
dem fizycznych32 W czasie wielkiego skoku (dayuejin) Komunistyczna Partia Chin
przestata finansowac prace literatow; cho¢ system zostat na krétko przywrécony
w 1962 roku, jego catkowity upadek przyniosta rewolucja kulturalna juz cztery lata
p6zniej. W czasie rozkwitu ideologii maoistowskiej pozycja spoteczna literatow,
a takze ich warunki materialne znaczaco sie pogorszyty.

System platnosci dla literatow zostat przywrécony tuz po zakonczeniu rewo-
lucji kulturalnej i $mierci Mao Zedonga w kwietniu 1977 roku. Jednakze stawka
za tysigc znakoéw wahata sie wowczas jedynie od dwdch do siedmiu juanéw, co
stanowito znaczacy spadek wzgledem lat piecdziesigtych, kiedy to za te sama
liczbe znakéw ptacono od siedmiu do czternastu juanéw. Literaci zwigzani bezpo-
$rednio z wtadza zaczeli kontestowaé niskie zarobki, ktére wpedzaty, szczegblnie
mtodych twdrcéw, w biede®3. Wskazywano na obnizajgca sie dtugo$¢ zycia wsréd
intelektualistéw, co potwierdzaty trzy przedwczesne Smierci laureatéw Nagrody
Literackiej Mao Duna w latach osiemdziesigtych. Coraz wyrazniej widoczna byta
réznica w przychodach pomiedzy uczonymi i artystami a osobami pracujacymi
w przemysle czy handlu. Jedynie niewielki odsetek literatow, w tym poeci nurtu
menglongshi, zdotat odnalez¢ niezalezne i niezwigzane z rzagdowymi instytucjami
zrodto finansowania. Awangardowi tworcy publikowali swoje dzieta w nieoficjal-
nych pismach, nazywanych wydawnictwami popularnymi (minjian), spontanicz-
nymi (zifa) czy podziemnymi (dixia)3*.

Trudna sytuacja wielu pisarzy w latach osiemdziesigtych wynikata w duzej
mierze z wciaz obowiazujacych ideatéw na temat etosu, jakim powinni sie kiero-
wac literaci. Jak stwierdza Jing Wang:

0dkad zasady ekonomiczne staty sie zbedne w spoteczenstwie, tradycyjna etyka kon-
fucjaniska na nowo zagos$cita w umystach intelektualistéw; wedtug niej to pieniadze
byty widziane jako brudna, brzydka i zta rzecz, o ktérej nie powinno sie mys$le¢ ani
tym bardziej wspomina¢. Przedsiebiorcy zajmowali najnizszy status wsrdd wszyst-

kich profesji, z kolei bycie urzednikiem i intelektualistg byto bardzo podziwiane>®.

Z tego powodu w latach osiemdziesigtych komercyjny rynek literacki rozwijat sie
powoli. Pisarze w duzej mierze nie chcieli tworzy¢ utworéw w zgodzie z oczeki-
waniami rodzacego sie spoteczenistwa masowego. Literaci powiazani z oficjalny-
mi instytucjami uwazali, iZ w ten sposéb zaprzepasciliby ideaty z Yan’anu, z kolei
tworcy awangardowi zainteresowani byli bardziej eksperymentami formalnymi
i szukaniem nowych form wyrazu artystycznego. Mimo to niektorzy pisarze,

32°S. Qi, Shichang jingji xia de zhongguo wenxue yishu, Beijing 1998, s. 36.
33 Ibidem, s. 37.

34 1. Labedzka, op. cit,, s. 12.

35 ]. Wang, op. cit., s. 241.
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miedzy innymi Wang Shuo, juz w potowie lat osiemdziesigtych zaczeli wdrazac
do swojej twdrczosci wzorce dziet komercyjnych.

Sytuacja w kraju zaczeta sie zmienia¢ po pacyfikacji protestéw studenckich
na placu Tian’anmen w czerwcu 1989 roku. Wtadze Chinskiej Republiki Ludowej
zdecydowaty sie po tych wydarzeniach przerzuci¢ uwage spoteczenstwa z polity-
ki na sprawy gospodarcze. Jak wspomniano wyzej, w 1992 roku Deng Xiaoping
odwiedzit potudniowe Chiny, gdzie nawotywat do pogtebienia reform ekonomicz-
nych. Jego przemowy okazaty sie punktem przetomowym, bowiem od tego cza-
su wladze zaczely interesowac sie bardziej przedsiebiorcami czy pracownikami
umystowymi niz masami w yan’anskim rozumieniu.

0d 1989 roku zaczeto sie takze zmienia¢ podejscie wiadz do twoérczosci literac-
kiej. 17 lutego opublikowano w ,Dzienniku Ludowym” artykut pod tytutem Kilka
poglgdéw Komitetu Centralnego Partii Komunistycznej na temat wprowadzenia lite-
ratury i sztuki na kolejny stopien rozkwitu (Zhonggong Zhongyang guanyu jinyibu
fanrong wenyi de ruogan yijian), w ktérym stwierdzono miedzy innymi:

Kazda nieszkodliwa my$l, kazda pozadana sztuka, kazde dzieto bedace w stanie za-
pewni¢ ludziom artystyczna przyjemno$¢ i rozrywke moze istnie(, jesli tylko nie naru-
sza konstytucji, prawa i innych majacych zwiazek z pafistwem zasad>®.

WydzZwiek artykutu byt bardzo niejednoznaczny, bowiem Wang Meng probowat
polaczy¢ w nim ideologiczna wymowe, akcentujacg stuzenie spoteczenstwu i socja-
lizmowi, z forsowaniem postepowych idei na temat wolnos$ci twdrczej. Zabiegi te
wskazywaty na panujacg aure racjonalizmu, odrzucajaca idee walki klas i skupiajg-
ca sie na reformach ekonomicznych. Cho¢ w artykule podkreslano, ze Partia Ko-
munistyczna musi sprawowac przywodztwo nad Swiatem kultury, wtadze zaczety
odchodzi¢ od petnej ingerencji w tres¢ dziet na rzecz prewencyjnej kontroli®’.

Racjonalizacja polityki kulturalnej wptyneta bezposrednio na postrzeganie roli
pisarzy w spoteczenstwie. Pod koniec lat osiemdziesiatych zaczat sie zatamywac¢
etos literatéw, bedacy mieszanka etyki konfucjanskiej i zasad yan’anskich. Zaczeto
tez coraz rzadziej krytykowac¢ tworcéw za proby poprawienia swojej sytuacji ma-
terialnej. Jak stwierdza Jing Wang, w ostatniej dekadzie XX wieku wielu intelektu-
alistéw podjeto dziatalno$¢ biznesowa; nazywano ich w slangu ,uczonymi zarzu-
cajagcymi wedke” (wenren xiahai)3®. Juz wcze$niej, w styczniu 1989 roku dwunastu
pisarzy i scenarzystow, w tym Wang Shuo (ur. 1958), Mo Yan, Wei Ren (ur. 1953) czy
Su Lei (ur. 1950), zatozyto Stowarzyszenie Pisarzy i Scenarzystéw Haima®’ (Haima
yingshi chuangzuo zhongxin). Nowo powstata organizacja, uwazana za pierwszy

36 Zhonggong zhongyang guanyu jin yibu fanrong wenyide ruogan yijian, [w:] Renmin Ribao,
17.02.1989, [online] http://www.ziliaoku.org/rmrb/1989-03-11-1 [dostep: 7.06.2016].

37 G. Barmé, op. cit., s. 14-17.

38 ], Wang, op. cit., s. 262.

39 Stowarzyszenie zostalo oficjalnie zarejestrowane w 1992 roku.
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niezalezny zwiazek zawodowy literatéw, w swojej deklaracji wymienita takie cele,
jak: ,wdrazanie zasad rynkowych do sfery twoérczosci artystycznej, ochrona praw
pisarzy, wycenianie dziet na podstawie jakosci, a nie ilo$ci znakéw, a takze walka
0 godziwy system ptatnosci”*. Dziatalno$¢ stowarzyszenia rozkwitta w latach dzie-
wiecdziesigtych, wraz z rozwojem komercyjnego rynku literackiego. Jednym z naj-
wazniejszych osiggnie¢ organizacji byto doprowadzenie do ustanowienia w niekto-
rych miastach ceny minimalnej za opowiadanie lub scenariusz.

Dziatania pisarzy przyczynity sie do rozwoju komercyjnego rynku wydawnicze-
go w Chinach. Aby zwiekszy¢ dochodowo$¢ i rozpoznawalnos$¢ swoich dziet, literaci
coraz czesciej dostosowywali tworczo$¢ do realiéw kultury masowej. Tym samym
zaczeli oni odpowiadac na potrzeby zmieniajgcego sie spoteczenstwa, piszac po-
wiesSci mitosne, detektywistyczne, fantastycznonaukowe. Co wiecej, literatow od
konica lat osiemdziesiatych na szeroka skale zatrudniano do tworzenia scenariuszy
filmowych i telewizyjnych. Dzieta literackie upowszechnity sie jako tatwa i przyjem-
na rozrywka, ktora nie musi podejmowac li tylko waznych tematéw spotecznych, co
ostatecznie zanegowato nierozerwalne potaczenie intelektualisty i pisarza.

Na poczatku lat dziewieédziesiatych wyksztatcity sie takze silne relacje pomie-
dzy twércami a wydawnictwami. Kolejne oficyny prébowaty zawrzeé wytaczne
kontrakty na publikacje dziet najbardziej popularnych pisarzy. Umowe taka podpi-
sat na przyktad Wang Shuo z Wydawnictwem Huayi. Na rynku wydawniczym roz-
powszechnita sie takze reklama za posrednictwem mediéw masowego przekazu
i chwytliwych slogan6w*!. Nie tylko twércy komercyjni cieszyli sie popularnoscia,
ale takze ci tworzacy literature wysoka, tacy jak Mo Yan czy Su Tong. Tym samym
w Chinach wytworzyta sie swoista moda na bestsellery, zas sytuacja materialna
pisarzy stopniowo sie polepszata.

Wang Shuo jako przyklad nowoczesnego twoércy kultury komercyjnej

Opisane wyzej przemiany chinskiego Swiata literackiego dobrze obrazuje biogra-
fia Wang Shuo. Pisarz ten urodzit sie w Nankinie w 1958 roku jako drugie dziecko
potomkdw jednej z mandzurskich chorggwi*?. Kilka lat pdZniej przeprowadzit sie
ze swa rodzing do Pekinu, gdzie zamieszkat w jednym z kompleks6w wojskowych
przeznaczonych dla oficeréw kadrowych Armii Ludowo-Wyzwolenczej, ktérzy po

40°S. Qi, op. cit, s. 37.

*1 Powieé¢ Jia Pingwa (ur. 1952) pod tytutem Zniszczone miasto (Feidu) zostata okre-
$lona w czasie premiery mianem nowych Kwiatéw sliwy w ztotym wazonie (Jinpingmei).

*2 Pochodzenie Wanga sprawiato, ze zaréwno niektérzy z jego zwolennikéw, jak i kry-
tykéw poréwnywali go do Lao She (1899-1966). Obaj pisarze opisywali realia ulicznego
Pekinu, cho¢ przy uzyciu odmiennych styléw literackich. Mimo to Wang Shuo, nie bedac
rodowitym pekinczykiem, uwazal, iz nie jest w stanie zzy¢ sie z tym miastem tak jak Lao
She. Zob. G. Barmé, op. cit,, s. 72; Y. Zheng, Writing Beijing: Urban Spaces and Cultural Ima-
ginations in Contemporary Chinese Literature and Films, Phoenix 2010, s. 52.
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ustanowieniu Chinskiej Republiki Ludowej musieli przenie$¢ sie do stolicy. Kom-
pleksy wojskowe zaliczane byty do grupy wydziatéw rzadowych (jiguan dayuan),
ktoérych budowa rozpoczeta w Pekinie nowy okres rozwoju urbanistycznego. Obsza-
ry te byty odizolowane od reszty miasta i bronione przez straznikéw; kazdy miesz-
kaniec musiat okazywa¢ dowdd tozsamosci przed wejsciem. Co wiecej, warunki
zycia w o$rodkach rzagdowych byly na znacznie wyzszym poziomie niz w innych
mieszkaniach, szczegdlnie tych w tradycyjnych hutongach. W ten sposéb w miescie
powstat podzial na osiedla elit oraz zwyktych ludzi, rodowitych pekinczykéw.

W 1978 roku Wang Shuo opublikowat swoje pierwsze opowiadanie, pt. Oczeki-
wanie (Dengdai), na tamach czasopisma  Literatura i Sztuka Armii Ludowo-Wyzwo-
lenczej” (Jiefangjun wenyi). Poniewaz utwor spotkat sie z pozytywnymi opiniami
redaktorow, Wang otrzymat posade w magazynie. W tym czasie, wraz z rozpocze-
ciem reform Denga, pisarz zaangazowat sie ze swoimi przyjaciéimi z dziecinstwa
w dziatalno$¢ przemytnicza na potudniu Chin. Wang stat sie spekulantem zaopatru-
jacym zotierzy Armii Ludowo-Wyzwolenczej, dlatego rzadko przebywat w swojej
jednostce. Jego nastawienie do stuzby zmienito sie na krétko po wybuchu wojny
chinsko-wietnamskiej 17 lutego 1979 roku*?. Znajdujac sie w tym czasie na potu-
dniu kraju, zdecydowat sie powrdci¢ do bazy w Qingdao i wzig¢ udziat w bitwach,
na miejscu dowiedziat sie jednak o zakonczeniu konfliktu. W 1980 roku zostat zde-
mobilizowany.

Po opuszczeniu marynarki wojennej Wang Shuo zaczat pracowac w jednej z pe-
kinskich firm farmaceutycznych. Pensja, ktorg otrzymywat, pozwalata mu na samo-
dzielne utrzymanie. Co wiecej, wcigz zaangazowany byt w dziatalnos¢ przemytni-
cza. W pewnym momencie pracodawca dowiedziat sie jednak o jego nielegalnych
dochodach i powiadomit policje. Z tego powodu pensja Wanga zostata znacznie
obnizZona. Pogorszenie warunkéw materialnych sprawito, iz przyszty pisarz zaczat
zy¢, wykorzystujac swoich przyjaciot i kochanki*t. Probowat takze bezskutecznie
zatozy¢ wlasng dziatalno$¢ gospodarcza.

Pomimo sukceséw w p6zniejszych latach zycia, w poczatkowym okresie czterech
modernizacji zauwazalny jest znaczacy spadek pozycji spotecznej Wanga. Bedac
zotnierzem, nie mégt wykorzysta¢ w pelni mozliwosci rozwoju, jakie zaczely sie po-
jawia¢ w Chinach od 1977 roku. Gdy zostat zdemobilizowany, najbardziej intratne
nisze rynkowe zostatly juz zapetione, co poczatkowo wypchneto go z kregu benefi-
cjentow ,nowej ery”. Podobna sytuacja dotkneta takze jego rowie$nikow z osrodkow
wojskowych, ktorzy réwniez wstapili do wojska po ukonczeniu szkoty $rednie;j.

*3 Wojna chinsko-wietnamska, zwana takze wojng czterotygodniows, byta krétkotrwa-
tym konfliktem zbrojnym pomiedzy Socjalistyczng Republika Wietnamu a Chiniska Republika
Ludowa, ktéry wybucht po interwencji tej pierwszej w Kambodzy rzadzonej przez Czerwo-
nych Khmeroéw.

* Jedna z 0s6b utrzymujacych Wanga Shuo byta kobieta, ktéra pracowata jako stewar-
dessa. Ow zwigzek pisarz opisat potem w jednym z opowiadan. Zob. L. Wang, op. cit., s. 249.
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Sytuacja zyciowa zmusita Wanga do znalezienia nowej formy zarobku. Osta-
tecznie od 1984 roku zaczat regularnie pisa¢ zaréwno kroétkie, jak i dtugie formy
literackie. Pierwszym komercyjnym dzietem Wanga byto opowiadanie Stewardessa
(Kongzhong xiaojie) - rozpoczat nim publikowanie serii utworéw o tematyce
mitosnej, do ktdérych zalicza sie takze Wytaniajqc sie z morza (Fuchu haimian) czy
Nikt nie wiwatuje (Wuren hecai). Za sprawa nieskomplikowanych fabut i prostych
form opowiadania te zaczety cieszy¢ sie duza popularnoscig wsréd czytelnikéw.
0d poczatku swojej pelnoprawnej kariery pisarskiej Wang Shuo pokazywat,
iz potrafi okresli¢ i wykorzystac¢ trendy panujace na odradzajacym sie w Chinach
komercyjnym rynku literackim®*®.

Umocniwszy swoja pozycje wsrod czytelnikoéw, Wang zdecydowat sie pisac
nie tylko utwory wpisujace sie w trendy rynkowe, ale takze rozwinat swoéj wtasny
styl i gatunek. W 1986 roku pisarz wydat powie$¢ Cztowiek-guma (Xiangpiren)
oraz opowiadanie W potowie ogien, w potowie morska woda (Yiban shi yanhuo,
yiban shi haishui). Teksty te stanowity dla Wanga okres przej$ciowy, zmierzajacy
w kierunku literatury fobuzerskiej opartej na stylu tiaokan*®. Wyrazistym przy-
ktadem tej ostatniej byto opowiadanie Mistrzowie gry (Wanzhu) wydane w 1987
roku. Kolejnymi utworami w stylu literatury tobuzerskiej byty Nic na powaznie
(Yige zhengjing ye meiyou), Nie jestes byle kim (Ni bushi yige suren), a takze Za-
bawa dla podrygow serca (Wande jiushi xintiao). W tych dzietach Wang opisywat
przede wszystkim ludzi znajdujacych sie na marginesach spoteczenstwa okresu
reform, ktérzy poprzez swoj alternatywny tryb zycia tworza kontrkulture. Lite-
rat inspirowat sie w duzej mierze do$wiadczeniami swoimi oraz rowiesnikéw.

Choc¢ typ literatury tobuzerskiej znacznie zwiekszyt popularno$¢ Wanga, to roz-
poznawalno$¢ w caltym kraju zyskat on w 1988 roku, kiedy to cztery z jego opowia-
dan zostaty zekranizowane. Sposréd nich najwieksza uwage odbiorcédw i krytykow
zyskaty filmy Mistrzowie gry oraz Samsara (Lunhui)*’. To w tych ekranizacjach naj-
lepiej ukazano cechy charakterystyczne twdrczos$ci Wang Shuo, w tym jego zawo-
alowang satyre*8,

Okres 1988-1992 byt szczytem popularnosci Wanga. W tym czasie wyznaczat
on trendy na rynku wydawniczym, a kopie jego dziet sprzedawaty sie w dziesigtkach
tysiecy egzemplarzy. Za sprawg sukcesu komercyjnego Wang zaczat udowadniag,

*> Wang Shuo nie wykorzystywat jedynie literatury pieknej jako formy przekazu. Two-
rzyt takze scenariusze filmowe i telewizyjne. Najwiekszy rozgtos na tym polu przynidst
mu serial Pragnienia, ktéry zdobyt popularno$¢ na skale ogélnokrajowa.

6 Styl tiaokan opiera sie na silnym ironizowaniu charakterystycznym dla satyry czy
parodii. Na celowniku chinskich pisarzy tworzacych w tej poetyce znajdowaly sie przede
wszystkim polityczne hasta propagandy panstwowej. Tiaokan w ten sposéb miesza ze soba
jezyk potoczny oraz wysoki.

47 Scenariusz Samsary oparty byt na opowiadaniu Wytaniajqc sie z morza.

*8 G. Barmé, op. cit,, s. 67.
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iz w realiach przemian ekonomicznych mozna utrzymywac sie z pisania. Tym sa-
mym na arenie pojawit sie nowy model literata, ktéry nie nalezat ani do twércow
awangardowych, ani do grupy zwigzanej z aparatem partyjnym. Wang Shuo nie byt
bezposrednio zaangazowany politycznie, nie wierzyt takze w wyzsze ideaty sztuki.
Prowokacyjnie méwit o literaturze jako o pomniejszym rzemiosle, ktérym kazdy
moze sie zajmowa¢ w wolnym czasie. Gléwng motywacja pisania byty dla niego
zarobek oraz stawa. Wang wykorzystat swoj wptyw na rynek literacki, zaktadajac
wraz z kilkoma innymi twércami wspomniane juz Stowarzyszenie Pisarzy i Scena-
rzystoéw Haima.

Wang potrafit doskonale wychodzi¢ naprzeciw panujgcym modom i ksztattowac
wokdt siebie szum medialny za sprawg skandalizujacych wypowiedzi. W jednym
z wywiadéw powiedzial, iz wszyscy, ktorzy wzbogacili sie na reformach ekono-
micznych, sg tobuzami i za sprawa swojego szalenstwa popychaja spoteczenstwo
do przodu®. Pisarz wyrazat sie tez niepochlebnie o przedstawicielach inteligencji,
ktorych uwazat za najwiekszych hipokrytéw, co wyrazit w pelni w eseju pod tytu-
tem Jak postrzegam Lu Xuna (Wo kan Lu Xun) napisanym w 2000 roku na 120-lecie
urodzin Lu Xuna. Gtéwna teza artykutu zaktadata, ze komunistyczni uczeni nie po-
zwolili na obiektywne badanie twoérczosci Lu Xuna poprzez mitologizowanie jego
postaci®’. Wang uczynit z krytyki chinskiej inteligencji jeden z gtéwnych tematoéw
swoich utworéw.

0d poczatku lat dziewiecdziesigtych osobowos¢ i dorobek pisarza zaczety by¢
szeroko dyskutowane wsréod krytykow. Jednym z najwazniejszych objawéw ,feno-
menu Wang Shuo” (Wang Shuo xianxiang) byto pojawienie sie cytatéw z jego utwo-
row na ,kulturowych koszulkach” (wenhua shan), ktérych produkcje rozpoczat
w 1991 roku Kong Yonggian (ur. 1962)°. Odziez ta stata sie dla mtodych Chificzy-
kéw narzedziem do wyrazania swojego niezadowolenia z niektérych efektéw re-
form ekonomicznych. Kong podczas tworzenia nadrukéw na koszulkach wzorowat
sie miedzy innymi na satyrycznym jezyku Wanga i jego sardonicznym humorze®.
W 1992 roku pozycje pisarza potwierdzito takze Wydawnictwo Huayi, ktore wyda-
o czterotomowa antologie jego dziel. Byt on w tym czasie pierwszym autorem po
Mao Zedongu i Deng Xiaopingu, ktérego w ten sposéb doceniono.

Wplyw Wanga Shuo na rynek literatury stat sie w 1993 roku przedmiotem deba-
ty wsrdd czytelnikow. W styczniu gazeta ,Dziennik Chinskiej Mtodziezy” (Zhongguo
Qingnian Bao) rozpoczeta na swoich tamach publikacje kolumny ,,Co nam przynidst
Wang Shuo?” (Wang Shuo gei women dailai shenme?), do ktérej kazdy moégt przysytaé

*9'Y. Huang, Contemporary Chinese Literature. From the Cultural Revolution to the Fu-
ture, New York 2007, s. 67.

50 L. Wang, op. cit., s. 285-286.

51 C. Carter, Avant-garde in Chinese Art, [w:] Subversive Strategies in Contemporary Chi-
nese Art, eds. M. Wiseman, Y. Lu, Leiden 2011, s. 314.

52 G. Barmé, op. cit., s. 153.
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swoj3 opinie na temat pisarza. W tym samym roku intelektualisci rozpoczeli debate
na temat humanizmu, ktérej jednym z gtéwnych tematéw byt Wang Shuo. Dyskusja
ta skupiata sie przede wszystkim na problemie komercjalizacji kultury, ktéra naj-
pelniej wyrazata sie zdaniem niektérych krytykéw w literaturze tobuzerskiej. Wang
Shuo byt najsilniej atakowany przez Zhanga Chengzhi, ktéry odmawial mu miana
pisarza z powodu jego pogoni za stawg i pieniedzmi. Co wiecej, uwazal, iz tobuzi
wystepujacy w jego utworach sg pozbawieni wartosci i ideatow. Wedtug Zhanga po-
stawy prezentowane przez Wanga Shuo szkodzity nie tylko literaturze, ale i catemu
spoteczenstwu®3. W obronie pisarza stanat z kolei Wang Meng®*, ktory chwalil jego
oryginalny styl i charakter na tamach pisma ,Dushu”:

Prawdopodobnie nigdy nie domysliliby$my sie, ze mozemy mie¢ catkowicie odmien-
nych pisarzy i literature. Na przyktad nie uwazatem nigdy, iz [...] nadejdzie literatura,
ktéra nie bedzie chciata zadawac ani tym bardziej odpowiada¢ na zadne pytania; ktéra
nie bedzie traktowac o robotnikach, chtopach i Zotierzach ani o kadrach; [...] ktéora

nie bedzie opiewac dobra, nie bedzie pietnowac zla i nie bedzie przyktada¢ wagi do

réznicy pomiedzy nimi®®.

Wang Meng oraz Wang Shuo buntowali sie przeciwko hipokryzji i fatszywej mo-
ralnosci, ktéra zarzucali Zhangowi i jego obozowi.

Debata na temat humanizmu silnie zaznaczyta podziat miedzy koncepcjami
literatury powaznej i popularnej w Chiniskiej Republice Ludowej. Wydarzenie to
przygasito takze fenomen Wanga Shuo, ktérego pozycja podupadta w potowie lat
dziewiecdziesigtych. Od 1994 roku zaprzestat on pisania nowych ksigzek i sce-
nariuszy, zas w 1997 roku wyjechat na pét roku do Stanéw Zjednoczonych. Wraz
z poczatkiem XXI wieku Wang powrdcit do tworzenia, jednak dzisiaj jego wptyw
na literature nie jest juz tak silny, jak na przetomie lat osiemdziesiatych i dzie-
wiecdziesigtych poprzedniego stulecia.

Zakonczenie

Podsumowujac, reformy ekonomiczne rozpoczete pod koniec lat siedemdziesia-
tych XX wieku w Chinskiej Republice Ludowej przyczynity sie takze do dynamicz-
nego procesu komercjalizacji literatury. W warunkach rodzgcej sie gospodarki
kapitalistycznej wsrod Chinczykdéw wytworzyta sie potrzeba prostej i tatwej
w odbiorze rozrywki. W celu wykorzystania tego popytu literaci zaczeli dostoso-
wywac tres¢ i forme swoich utworéw do nowych realiéw rynku wydawniczego.

53 X. Lii, Tingyin xundao zhe - Wang Shuo lun, Beijing 2005, s. 95-96.

5% W czasie debaty na temat humanizmu Wang Meng stworzyt ministerstwo cieni do
spraw kultury.

55 M. Wang, Duobi chonggao, ,Dushu” 1993, No. 1, s. 11.
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0d potowy lat osiemdziesiatych jednym z najwazniejszych reprezentantéw tego
trendu stat sie Wang Shuo. Pisarz ten doskonale rozumiat zatozenia literatury
komercyjnej, przez co jego proza stata sie fenomenem ws$réd chinskich czytelni-
kéw. Cho¢ pod koniec lat dziewiecdziesiatych Wang stracit swoja silng pozycje na
rynku wydawniczym, wielu p6zniejszych autoréw zdecydowato sie podazac jego
$ladami, aby promowa¢ swoje wlasne dzieta. Tym samym w XXI wieku proces
komercjalizacji chinskiej literatury przybrat na sile.

COMMERCIALIZATION OF CHINESE LITERATURE
IN THE PERIOD OF DENG XIAOPING'S REFORMS

ABSTRACT

The purpose of this article is to portray the process of commercialization of Chinese
literature in the period of Deng Xiaoping’s reforms. During that time economic changes
lead to increasing demand for the mass culture. Because of this tendency in 80s and 90s
of 20" century many Chinese writers decided to adjust theirs work to the standards of
the rising publishing market. The prominent example of those changes was the career
of Wang Shuo who achieved a great success as an author of novels and scenarios.
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