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Muzyczne motywy orientalne
w radzieckim i rosyjskim filmie animowanym dla dzieci

STRESZCZENIE

Wsrdd licznych filméw animowanych zrealizowanych w ZSRR odnalez¢ mozna pro-
dukcje nawigzujace do kultury Chin, Mongolii, Japonii, Korei, Indii oraz pozaeuropej-
skich republik radzieckich. Filmy te przyblizaty mtodym widzom egzotyke Wschodu
za pos$rednictwem scenariuszy opartych na motywach basni i podan z odlegtych stron
oraz - nieraz bardzo drobiazgowych - reprezentacji wizualnych. W kwestii $ciezek
dzwiekowych dominowato postugiwanie sie konwencjonalng stylizacja orientalna,
czyli tak zwanymi orientalizmami muzycznymi. Wyjatkowo pojawiaty sie tez rozwia-
zania awangardowe (jak w przypadku serialu Maugli z muzyka Sofii Gubajduliny).
W niniejszym artykule przyktady filmowe omdéwione zostaty zatem przez pryzmat po-
wigzan z repertuarem muzyki klasycznej, nie za$ z perspektywy etnomuzykologicznej.
Stereotypowos¢ odwotan do modeli, ktdre juz przed wojng mozna byto uznac za obie-
gowe, zaskakuje, gdy za obiekt poréwnania przyjmiemy niezwykle twérczy stosunek,
jaki radzieccy i rosyjscy kompozytorzy muzyki do filméw animowanych przejawiali
wzgledem rodzimego folkloru. Na przestrzeni lat zmianie ulegaty natomiast idiomy
muzyczne, z ktérymi zestawiano w poszczegdlnych filmach konwencjonalne orienta-
lizmy - od radzieckiej muzyki estradowej i piosenki dzieciecej po muzyke popularna.

SLOWA KLUCZOWE

animacja radziecka, muzyka w filmie animowanym, orientalizm muzyczny, Orient
w filmach animowanych
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Pokoleniu wczesnych lat dziewie¢dziesiatych zagadnienie watkéw orientalnych
w filmach animowanych jest raczej znane - a to za sprawa hitéw kinowych takich
jak Ztodziej z Bagdadu (1993, rez. R. Williams) czy superprodukcji Disneya! -
Aladyn (1992, rez. ]. Musker, R. Clements)? i Mulan (1998, rez. T. Bancroft, B. Cook).
W pamie¢ widzéw na dtugie lata zapadaty nie tylko burzliwe historie, nie tylko
odwotujgca sie do egzotyki warstwa wizualna, lecz réwniez - muzyka®. Wbrew
temu, co by sie mogto wydawag, filmy animowane zapoznajace dziecko z obca mu
kulturg/dawnymi cywilizacjami? to jednak nie odkrycie rezyseréw amerykarskich
i nie ostatniej dekady XX wieku, lecz o kilka dziesiecioleci wcze$niejsze. W dodatku
nie tylko Zachodu: Daleki Wschéd pokazywany byt tez przez wytwornie filmowe
blizszych geograficznie, wschodnioeuropejskich sgsiadow.

Wsré6d bardzo licznych filméw, ktére wyprodukowane zostaty zaréwno w ZSRR,
jak i w Europie Srodkowo-Wschodniej do 1991 roku (rozpad ZSRR), poza utwo-
rami typowo propagandowymi czy tez silnie naznaczonymi ideologicznie odnalez¢
mozna szereg dziet prezentujacych bardzo wysoki poziom artystyczny oraz prze-
kazujgcych uniwersalne wartosci. W ciggu kilkudziesieciu lat, wraz ze zmianami
na arenie politycznej, stylistyka filmow ewaluowata, zmienialy sie tez zaintereso-
wania tworcow, jesli chodzi o wybor scenariuszy. Orient nie nalezat z pewnoscia
do najczestszych Zrodet filmowych inspiracji (przewazaty wsréd nich utwory
literatury dzieciecej, rodzime bajki ludowe oraz oryginalne scenariusze), dlatego
przesledzenie nawigzan do kultury Wschodu wydaje sie zadaniem tym bardziej
interesujacym. Obiektem naszej uwagi bedg filmy animowane wyprodukowane
w Zwiazku Radzieckim. Dwa przyktady powstate w pierwszych latach po rozpa-
dzie ZSRR pojawig sie jako uzupetnienie.

1 Zob. K. Akita, R. Kenney, A “Vexing Implication”: Siamese Cats and Orientalist Mischief-
-Making, [w:], Diversity in Disney Films. Critical Essays on Race, Ethnicity, Gender, Sexuality
and Disability, ed. ]. Cheu, Jefferson 2013, s. 50-66.

2 Zob. N. Al-Taee, Reel Bad Arabs, Really Bad Lyrics: Villainous Arabs in Disney’s Alladin,
[w:] idem, Representations of the Orient in Western Music. Violence and Sensuality, New York
2016, s. 253-282.

3 A w szczegblnoéci rzecz jasna to, co najbardziej dla dziecka uchwytne, czyli piosenki -
jak na przyktad oparta na skali pentatonicznej Zaszczyt nam przyniesie to z filmu Mulan, opi-
sujaca wizyte bohaterki u swatki: ,Wez ten sznur nefrytéw, dumnie masz go nosic / I jeszcze
Swierszcza chce ci da¢; pomoze pewnie to ci? / Przodkéw swych wzywam, by swa madro$cia
pomagali mi / Ojciec méj ma ze mnie dumny by¢, nie chce przeciez zawie$¢ go...".

4 W $wiat mitologii $wietnie wprowadzat Herkules (1997, rez. R. Clements, ]. Musker),
Pocahontas (1995, rez. E. Goldberg, M. Gabriel) uwrazliwiata na los Indian, a Anastazja
(1997, rez. G. Goldman, D. Bluth) pokazywata carska Rosje.
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Wschad - bron przed Zachodem, towar eksportowy czy...?

Badajgc zainteresowania radzieckich filmowcéw Orientem, warto wzig¢ pod uwa-
ge specyfike Rosji jako kraju rozciagajacego sie na obszarze dwoch kontynentow,
ktory tworcy dziewietnastowiecznego nurtu mysli rosyjskiej zwanego ,eurazyj-
skim” albo ,,euroazjatyckim” (Nikotaj Trubecki, Aleksander Btok i inni) chcieli wi-
dzie¢ jako jedno$¢ wyraziécie odrebng od zachodniej Europy®. W okresie istnienia
ZSRR ,eurazjatyzm” stat sie jednym z gtéwnych watkéw doktryny politycznej,
doceniajacej polityczny i kulturowy potencjat republik azjatyckich w aspekcie
zewnetrznym - jako kontrpropozycji dla Zachodu (wedle stéw Lenina: ,przez
Wschéd damy sobie rade z Zachodem”®), jak réwniez w aspekcie wewnetrznym,
polegajacym na budowaniu idei narodu sowieckiego jako ,superwspoélnoty et-
nicznej, powstatej w wyniku potaczenia sie i przemieszania wszystkich narodo-
wosci [zamieszkujgcych panistwo radzieckie] oraz wchtoniecia przez nie ideologii
komunistycznej”’. Film dzieciecy propagujgcy tego rodzaju wspdélnote poprzez
wlaczanie watkow azjatyckich moze by¢ traktowany w tym kontekscie jako wazne
narzedzie wychowania do komunizmu, za§ w rzeczywistosci postsowieckiej —
jako przetrwanie wytworzonej w poprzednich dekadach tradycji. W niniejszym
artykule wzieto pod uwage nie tylko produkcje odwotujace sie do kultury republik
radzieckich, ale takze filmy reprezentujgce wspdlnie z nimi ,kompleks wyobrazni
Dalekiego Wschodu”: Chiny, Mongolie, Japonie, Koree i Indie.

Warto tez wspomnie¢, ze zainteresowanie Wschodem miewato w historii kul-
tury rosyjskiej jeszcze inne uwarunkowania - bywato odpowiedzia artystow na za-
potrzebowanie na egzotyzm zglaszane przez publiczno$¢ zachodnia. , Egzotyczny”
repertuar baletéw Diagilewa miat zapewni¢ zespotowi powodzenie podczas wy-
stepow na Zachodzie. Ten sam impuls mozna przypisaé twoérczosci kompozytorow
Poteznej Gromadki - potrafili oni sprawnie wyzyskac folklor azjatyckiej czesci Rosji
do tworzenia muzycznych obrazéw, ktdre oczarowaty stuchaczy Paryza, Londynu
i miast niemieckich. W powojenny rozdziat historii muzyki do dzieciecego filmu
animowanego kompozytorzy radzieccy przystapili z bagazem doswiadczen swoich
poprzednikéw. Przejeli od nich wiodace modele stylizacji orientalnej, bedace juz
w latach czterdziestych czy piecdziesigtych XX wieku modelami konwencjonalny-
mi, wpisujac je w realia wybranego przez siebie uniwersalnego stylu muzycznego
(tradycyjnego badZ nowoczesnego), a wiec nie odchodzac od dziewietnastowiecz-
nej idei ,kolorytu lokalnego”, ktéry polegat - jak przypomina Michat Bristiger -
na zharmonizowaniu egzotycznego cytatu z komponentami uniwersalnego jezyka
muzycznego (zwlaszcza z harmonika).

5 Zob. W. Zajaczkowski, Rosja i narody. Osmy kontynent. Szkic dziejéw Eurazji, Warszawa
2009, s. 4.

6 Cyt. za: . Przywieczerski: Emigracja rosyjska. Eurazjaci. ,Kurier Warszawski” R. CXVI],
1937,nr 63 z 4111, s. 10-11 (wyd. wieczorne).

7 W. Zajaczkowski, op. cit., s. 219.
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W tym momencie potrzebne nam jest wyliczenie typowych elementéw konwen-
cjonalnej stylizacji orientalnej w muzyce. Jak podaje Renata Skupin, s3 to: sekunda
zwiekszona (zwykle w konfiguracji z sekunda matg), opadajaca skala eolska, opa-
dajacy kierunek motywéw o matym ambitusie (w obrebie kwarty, kwinty lub tercji
wielkiej), figuracje melodyczne, bogata ornamentyka (mordenty, biegniki, tryle),
chromatyczna melizmatyka, imitowanie wyimaginowanych egzotycznych skal, osti-
nato harmoniczne, puste kwinty, statyczno$¢ harmoniczna, powtarzalno$¢ formut
meliczno-rytmicznych, rytmy asymetryczne, polirytmia i polimetria®.

Renata Skupin rozréznia egzotyzm orientalny, ktéry ukazuje i eksponuje obcos¢
Orientu, a takze orientalizm nieegzotyczny, ktéry Orient oswaja i w ktérym to, co
pierwotnie egzotyczne, zostato juz ukazane jako whasne’.

Egzotyzm orientalistyczny zaktada ,wydzielanie enklaw innorodnosci”, zatem wszyst-
ko, co go w dziele ewokuje, jest z niego wziete lub ma za takie uchodzi¢, ukazane zosta-
je jako odmienne od tego, co wlasne (zachodnie), zaréwno w warstwie dzZwiekowej, jak
i pozamuzycznej. Intencjg jest ukazanie Orientu jako miejsca tajemniczego, Swiata fa-
scynujacego, bo mato znanego, niezwyktego, basniowego, fantastycznego, pelnego
grozy czy idyllicznej radosci, epatujacego urokiem i czarem, bujna dekoracyjnoscia,
barbarzynskim, a rozkosznym bogactwem”1°.

Uczynmy matg dygresje, by przesledzic¢, jak wygladato zainteresowanie kom-
pozytoréow europejskich watkami orientalnymi na przestrzeni epok. Pierwsze
przyktady zastosowania orientalizméw muzycznych zauwazy¢ mozna juz w dzie-
tach p6znego renesansu: we francuskich ballets de cour i weneckich intermediach
niekiedy pojawialy sie tance ,Azjatow”. Rozwdj orientalizmu datuje sie jednak na
wiek XVII i XVIII, kiedy to akcja wielu oper lokowana byta w Turcji, Persji, In-
diach, Chinach, zazwyczaj w czasach dawnych badz legendarnych. Niekiedy mia-
o to zwigzek z podbojami kolonialnymi. Jako pierwsza orientalng ,opere-balet”
wymienia sie zwykle Les Indes galantes Jeana-Philippe’a Rameau z 1735 roku.
Najczesciej przywotywanym przykladem ,egzotycznej” opery powstatej przed
XIX wiekiem jest jednak singspiel Uprowadzenie z seraju Wolfganga A. Mozarta,
w ktérym to styl tureckiej muzyki oddawa¢ miaty przede wszystkim instrumen-
ty perkusyjne. W epoce romantyzmu swe opery w orientalnej scenerii lokowat
chociazby Giacomo Puccini - Madama Butterfly czy Turandot. Zainteresowanie
tego typu nie byto tez obce twércom polskim!. Owocem orientalnych fascynacji

8 R. Skupin, Egzotyzm i postacie egzotyki w muzyce, préba rewizji problemu, ,,Polski
Rocznik Muzykologiczny” 2010, t. 8, Sekcja Muzykologéw Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich, s. 119.

9 Ibidem, s. 118.

10 Ibidem, s. 118-119.

1 Co zastanawiajgce, Ralph P. Locke w hasle ,Orientalism” w Grove Music Online stwier-
dza: ,Rosjanie i Polacy wykazali wyjatkowa fascynacje relatywnie bliskimi sobie obszarami
Bliskiego Wschodu, np. Azja Centralng (Borodin w Stepach Azji Centralnejiw Ksieciu Igorze),
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Karola Szymanowskiego byty dzieta okreslane zwykle jako orientalno-impresjo-
nistyczne, a wérod nich: Piesni mitosne Hafiza, Piesni ksiezniczki z basni, 111 Symfo-
nia ,Piestt o nocy”, Cztery piesni, Piesni muezina szalonego oraz opera Krdl Roger?.

Przyjazn ze zwierzetami, chciwi wladcy i wedrowni muzycy,
czyli Orient w produkcjach Sojuzmultfilmu®?

Wréémy do XX wieku i do filméw animowanych. Z przebadanych na uzytek tego
tekstu $ciezek dZwiekowych nie wynika, jakoby radzieccy tworcy chcieli kiedykol-
wiek spozytkowywac¢ orientalny folklor in crudo. Muzyke w radzieckich filmach
sorientalnych” rozpatrywac¢ bedziemy zatem nie pod katem jej powigzan z au-
tentykiem, czyli nie z perspektywy etnomuzykologicznej, lecz przez pryzmat po-
wigzan z repertuarem muzyki klasycznej. Wiodacym watkiem naszych rozwazan
bedzie wspomniana wcze$niej stereotypowo$¢ odwotan do ,motywéw wschod-
nich”. Trudno bowiem nie zauwazy¢, ze sposéb widzenia folkloru wschodniego
w omoéwionych filmach wyraznie nawigzuje do utartych modeli, ktére juz przed
wojng weszly w powszechny obieg nie tylko w muzyce powaznej, ale i popular-
nej. Jako przyktad mozna wskaza¢ utwor rozrywkowy z 1925 roku pt. Shanghai.
Chinesische Romanze Horatia Nichollsa. Z powodzeniem mégtby on stac sie ttem
dla ktéregos$ z ponizej omoéwionych filméw rysunkowych. Drugi problem, ktéry
wylania sie na podstawie wstepnego ogladu wybranych filméw, to sktonno$¢ au-
toréw do wpisywania konwencjonalnych orientalizméw w jak najmniej do nich

Pétwyspem Arabskim i Persjg (Szecherezada Rimskiego-Korsakowa, III Symfonia ,Piesn
o nocy” Szymanowskiego)”. R. P. Locke, “Orientalism”, [w:] Grove Music Online. Oxford Music
Online [dostep: 2.03.2017] [ttum. wiasne].

12 7ob. ibidem.

13 W niniejszym artykule pod uwage brane sg tylko produkcje inspirowane utworami
pochodzacymi z krajéw reprezentujacych wyobrazenie Orientu, to znaczy filmy animo-
wane oparte na motywach ludowych bajek indyjskich, chinskich etc., za cel za$ obiera sie
przesledzenie strategii kompozytorskich odnos$nie do postugiwania sie orientalizmami.
Wart zbadania i osobnego oméwienia wydaje sie tez inny wybér filméw, w ktérego sktad
wchodza produkcje nie tyle inspirowane literackimi utworami ,orientalnymi”, ile jedynie
lokalnie ,przemycajace” wschodnie watki (i muzyke) w ramach toczacej sie w innych re-
aliach opowiesci. W tym przypadku warto zbada¢, w jakim (audiowizualnym) kontekscie
pojawia sie muzyka ,orientalna”, jakie sg przyczyny kompozytorskich decyzji i na jakie
rozwigzania tworcy sie decyduja - czy maja one zrédto np. w tradycji dziewietnasto-
wiecznej, czy wykorzystywane sa nowoczesne $Srodki muzyczne itd. Przyktady filméw,
ktére mogtyby sie znaleZ¢ na takiej alternatywnej liscie, to: Maszenkin koncert, 1948, rez.
M. Paszczenko, muz. . Dunajewski; Bajka o rybaku i ztotej rybce, 1950, rez. M. Ciecha-
nowski, muz. J. Lewitin; Alenkij cwietoczek, 1952, rez. L. Atamanow, muz. N. Budaszkin;
Krecik i rakieta, 1965, rez. Z. Miler, muz. W. Bukovy; Krecik w zoo, 1969, rez. Z. Miler, muz.
M. Vacek; serial Wilk i zajgc (odcinki z lat 1969-1986), rez. W. Kotionoczkin.



14 KATARZYNA BABULEWICZ

pasujace stylistyki, na przyktad w stylistyke radzieckiej piosenki estradowej,
piosenki dzieciecej czy styl ,,oratoryjnej” muzyki popularnej lat osiemdziesiatych.
Sam rozmiar ,dysonansu stylistycznego” nie jest tu kwestia najwazniejsza. Istotne
jest, ze kompozytorzy sprawnie reagowali na historyczne zmiany ogélnego stylu
muzyki filmowej, trwajac r6wnoczesnie w kregu stereotypowych wyobrazen
muzycznego Orientu. Jest to zdumiewajgce w kontekscie prawdziwie tworczego
stosunku radzieckich i rosyjskich autoré6w muzyki do filméw animowanych dla
dzieci do folkloru rosyjskiego*.

Przejdzmy do przyktadow filmowych. Film Magiczny skarb (Boawe6Hbiii
ksad, rez. D. Babiczenko) z 1950 roku oparty zostat na motywach bajki buriacko-
-mongolskiej. Opowiada on o losach mtodego mongolskiego pastucha Baira,
ktory cho¢ wiernie strzeze trzody swego pracodawcy, bogacza Galsana (prawdopo-
dobnie Hindusa), nie otrzymuje naleznej mu zaptaty. W miedzyczasie ratuje zycie
czarodziejskiemu ptakowi, ktory zostat zaatakowany przez sepa. Cudowny ptak
szczodrze wynagradza jego dobry uczynek, ofiarowujac ubogiemu bohaterowi
czarodziejska skrzynie (wolszebnyj sunduk), ktéra zwielokrotnia wszystko, co sie
do niej wtozy. Mtodzieniec wie, jak najlepiej wykorzysta¢ dar - pomaga biednym
mieszkanicom gér (prawdopodobnie rosyjskiej Buriacji). Jak sie tatwo domysli¢,
dawny konflikt jednak nie wygasa - o odmianie loséw Baira dowiaduje sie pod-
stepny bogacz Galsan'®... O tym, ze bajka zostata sfilmowana, mogt zadecydowac
jej ideologiczny potencjat interpretacyjny: Gatsan, bogaty i okrutny wtadca, zostaje
unicestwiony. Za oprawe muzyczng filmu odpowiedzialny byt Karen Chaczaturian
(1920-2011), kompozytor ormianskiego pochodzenia, bratanek stynnego Arama
Chaczaturiana. Jego muzyka do tej produkcji, przeznaczona na duza orkiestre
symfoniczng, zawiera zaréwno fragmenty utrzymane w stylu uniwersalnym, jak
i partie, ktére oddaja specyficzng atmosfere miejsca akcji. Do pierwszych zaliczy-
my odcinki towarzyszace takim scenom, jak pojawienie sie sepa - konwencjonalne
ilustrowanie sytuacji zagrozenia, agresywnie brzmigce instrumenty dete blaszane,
eksponowanie péttondw, ostre akcenty, czy tez walka z wezem - akcenty rytmicz-
ne $cisle skorelowane z ruchem na ekranie (stynne zjawisko Mickey mousingu).
Muzyczne orientalizmy (wprowadzone w wersji jak najbardziej stereotypowej)
powigzane zostaty natomiast z konkretnymi bohaterami: gtéwny bohater, pastuch
Bair, posiada muzyczny atrybut - flet (ktérego dzwiek sprawia, ze przyjaznig
sie z nim zwierzeta) - dlatego na ten instrument opracowany zostat jego temat,

1* Zob. K. Babulewicz, O traktorze pedzqcym w rytm Kalinki. Folklor w filmach animo-
wanych Europy Srodkowo-Wschodniej powstatych w latach 1949-1984, ,Prace Naukowe
Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Edukacja Muzyczna” 2016, t. 11, s. 61-80.

15 Warstwa wizualna filmu, podobnie jak w innych wczesnych produkcjach radzieckich,
budzi skojarzenia ze stylistyka filméw Disneya, warto jednak zwrdci¢ tez uwage na obecno$¢
dos$¢ wiernego odwzorowywania rzeczywistosci, przyktadowo: Galsan swe skarby przecho-
wuje w skrzyni, na ktérej widnieje jeden z ,,o08miu pomyslnych znakéw” indyjskich, znak
Sriwatsa.
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a zarazem motyw przewodni filmu. Melodyka tematu ma cechy wokalne, stycha¢
tez puste brzmienia. Pastoralng atmosfere panujaca w gérach, a zarazem pewne
wrazenie egzotyki oddaje skala eolska. Kontrastuje z nig temat bogacza Galsana -
ztoczynce charakteryzuje ciezkie brzmienie fagotu i monotonna rytmika. Melodia
jest uproszczona, recytatywna, porusza sie w obrebie trytonu. Kolejna orientalna
charakterystyka zwigzana jest z ognistym ptakiem - zostata mu powierzona wo-
kaliza wykonywana przez wysoki gtos zenski, co uznac nalezy za probe wyrazenia
typowej dla Orientu zmystowosci®. Do linii gtosu wprowadzono melizmaty, cho¢
skromne. Charakterystyczng cechg muzyki omawianego filmu jest sprowadzenie
orientalizméw do roli muzycznych symboli.

Kolejny przyktad filmowy to Zétty bocian (eamuiii aucm, 1950, rez. L. Atama-
now), rowniez z muzyka Karena Chaczaturiana. Jest to ekranizacja bajki chinskie;j.
Ponownie kluczowa role odgrywa konflikt pomiedzy mandarynem, czyli przed-
stawicielem burzuazji, a prostym ludem, reprezentowanym przez rolnikéw i rze-
mie$lnikéw. Gtéwnym bohaterem jest wedrowny muzykant Mi, ktéry jako jedyny
nie ktania sie mandarynowi. Aby umili¢ zycie ludziom pracy, maluje na $cianie
z06ttego bociana, ktéry ozywa i od tej pory ma tanczy¢ dla prostego ludu. Bociana
porywa mandaryn - oczywisScie ptak ani $ni wystepowac¢ przed okrutnym boga-
czem, a ozywa dopiero, gdy dobiega go znajomy dzwiek fletu. Tym razem cata
Sciezke dzwiekowa wypelnia standardowa stylizacja muzyki chinskiej — stoso-
wana jest skala pentatoniczna, piszczatki, instrumenty perkusyjne, instrumenty
smyczkowe brzmig w wysokim rejestrze. Charakterystycznym tematem opisany
zostal mandaryn, ktérego zwykle nosza w lektyce: statyczna melodia z repetycja-
mi dzZwieku prowadzona jest przez piszczalki, stycha¢ tez ostrzegawcze trabki,
rytm kroku nadawany jest jednak przez fortepian!’ - gra on naprzemiennie dwa
dZzwieki w odlegtosci kwarty czystej. W filmie pojawiaja sie tez piosenki, wszyst-
kie wykonywane przez bohateréw pozytywnych, wszystkie o wazkim przestaniu
(ponownie znaczenie gtosu ludzkiego). W catej produkcji melodyka ludowego
pochodzenia wciggnieta zostaje w europejska stylistyke estradowa.

Rzecz ma sie podobnie w filmie Bracia Lju (bpamus Jlto, rez. D. Babiczenko,
muz. K. Korczmarjew) z 1953 roku, opartym réwniez na motywach bajki chinskie;j.

16 Podejécie do $piewu stanowi takze jedng z réznic w kanonie religijnym chrze$cijan
wschodnich i zachodnich. Uprzywilejowanie gtosu ludzkiego wzgledem instrumentéw mu-
zycznych w nurcie czerpiagcym z tradycji bizantyjskiej zwigzane jest z koncepcja $piewu jako
ziemskiego nasladowania $piewu aniotéw. Gtos jest wiec nie tylko ludzki - zawiera pierwia-
stek boski. Zob. I. Lazarevych, Zachodnia i wschodnia tradycja wykonawcza spiewu sakralnego:
aspekt estetyczny, ,Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ” 2016, nr 31 (4), s. 5-22, [online]
http://www.kolonaukowe.muzykologia.uj.edu.pl/documents/34990519/41496479/31.
pdf/4d5b5c97-5c59-48f6-bbda-6024d1875d07 [dostep: 5.03.2017].

17 Jak za E. Kuzma podaje R. Skupin: ,komunikat egzotyczny musi by¢ dwukodowy, przy
czym podstawowy jest kod rodzimy” (R. Skupin, op. cit,, s. 118). Moze wtasnie stad wybor
fortepianu, ktérego brzmienie zapewni skojarzenie z czym$ dobrze znanym stuchaczowi?
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Tym razem jest trzech gtéwnych bohateréw - to bracia bliZzniacy, z ktérych kazdy
obdarzony zostat inng, nieprzecietna umiejetnos$cia. Powracaja motywy znane
z dwéch poprzednich filméw: rozmowa ze zwierzetami, okrutny mandaryn (tu réw-
niez charakteryzowany przez instrument dety blaszany). Zestaw Srodkéw muzycz-
nych odpowiedzialnych za atmosfere orientalng jest podobny jak wczesniej (nieco
wzbogacono instrumentarium, tu stychac tez miedzy innymi harfe). Co znamienne,
najmniej ,chinsko” brzmi sam finat - by¢ moze w przeciwnym razie nie zostatby
odebrany przez europejskiego widza jako wystarczajgco triumfalny.

Kolejnym filmowym przyktadem skorzystania ze stereotypowych wzorcow
stylizacji orientalnej jest Dzielny Pak (Xpabpuiil Ilak, 1953, rez. E. Rajkowski).
Towarzyszy mu muzyka Mieczystawa Wajnberga, kompozytora zydowskiego
pochodzenia urodzonego w Warszawie. Film zainspirowany zostat bajka
koreanska. Tym razem gtéwny bohater wyrusza na droge, ktérej celem jest
pokonanie smoka, przesladujacego jego rodzinng wie§. Wedréwce towarzyszy
temat grany za pierwszym razem przez flet. Melodia ma charakter monotonny,
rytm jest bardzo prosty, stosowana jest Scista diatonika. Druga cze$¢ tematu
bardzo przypomina pierwsze takty Preludium do Popotudnia Fauna Claude’a
Debussy’ego. W pewnym momencie melodia przewodnia rozbrzmiewa na tle
pejzazu wyposazonego w inny stereotypowy znak Dalekiego Wschodu - kwit-
ngca wisnie. W filmie pojawiaja sie tez orientalnie zabarwione, krétkie motywy
rozpoznawcze (na przyktad motyw starca-medrca). Co ciekawe, te symbole sa
przypisane gtéwnie do os6b - nie ma ich smok, czarodziejski miecz ani zaden
innym przedmiot. Wszystko wtopiono w idiom europejskiej symfoniki - obsada
instrumentalna jest bogata, tempo muzycznej narracji Zywe, nastroje sa zmienne,
duzy udziat maja efekty ilustracyjne.

Ztota antylopa (3os10mas anmusiona, 1954, rez. L. Atamanow, muz. W. Jurowski)
oparta zostata z kolei na motywach bajek indyjskich. Chtopiec sierota ratuje przed
radza i jego $witg antylope, ktora potrafi krzesaé kopytami ztote monety - antylopa
pOZniej ratuje uczynnego chtopca z rak tego samego radzy, zas chciwemu witadcy
daje nauczke. Trudno o prostsza fabute - a mimo wszystko jest to pouczajaca opo-
wies¢. Zapadaja w pamiec¢ krdtkie, lecz tresciwe kwestie, jak réwniez imponujaca
warstwa wizualna, oddajaca szczegdty zdobnictwa Orientu. Siergiej Asenin wypo-
wiadat sie na temat tego filmu nastepujaco:

[...] w Ztotej Antylopie oddana zostata atmosfera indyjskiej bajki. Obrazy chtopca i an-
tylopy nie sa pozbawione bajecznego uroku, poetycko opowiada sie o ich bezintere-
sownej przyjazni. Radza przedstawiony zostat bardzo przekonywajaco dzieki temu, iz

glosu uzyczyt mu pierwszorzedny aktor, Ruben Simonow*é,

18 C. B. Acenun, ITymu cosemckoti myabmunaukayuu, [w:] C. B. Acenun, Mup myaom-
¢usnvma: Hoeu u 06pasvl Myabmunaukayuu coyuaaucmuveckux cmpad, Mocksa 1986,
s. 51-52 [ttum. wtasne].
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Film doceniany byt réwniez za granica: w 1955 roku zostat nagrodzony na
VII Festiwalu Filmowym w Cannes, a w 1957 roku na Miedzynarodowym Festi-
walu Filmoéw Krétkometrazowych w Belgradzie, by wymieni¢ tylko przyktadowe
laury. Jesli chodzi o kwestie muzyczne: juz czotéwka (wykonywana przez Orkiestre
Ministerstwa Kultury ZSRR) daje nam dobre wyobrazenie o oprawie muzycznej
filmu - jak bywato i we wczes$niejszych przypadkach, tu jednak dodatkowo poja-
wia sie leitmotiv filmu, ktéry podlegac¢ bedzie réznorakim przeksztatceniom. Duza
orkiestra symfoniczna wykonuje temat w stylu wczesnych produkcji Disneya, za
sprawa eksponowania sekundy zwiekszonej zabarwiony wschodnio. W dodatku
skonstruowany on zostat na wzoér uwertury. Tutaj nie ma mowy o nasladowaniu
hatasliwego brzmienia kapel janczarskich - temat brzmi marzycielsko. W ktoérejs
Z jego odston antylopa opowiada chtopcu poetycko o tym, gdzie mieszka: ,Miesz-
kam daleko, w dzungli, za starym miastem [...], gdzie szumi zielony bambus”.
Skojarzenie z Orientem przynosi w tym temacie wysoki rejestr skrzypiec (podob-
nie jak u Szymanowskiego). Szczegdlnie przesycony ,metafizyczng” atmosfera
staje sie 6w motyw przewodni wtedy, gdy bohater rozpoznaje, ze przybyt wita-
$nie w miejsce zamieszkania tajemniczej przyjaciétki: stycha¢ zeniskg wokalize,
do ktdrej dotaczaja momentami skrzypce w wysokim rejestrze. Zasadniczo na
Sciezce dzwiekowej tego filmu dominuje muzyka ilustracyjna, jedynie zabarwiona
orientalnie - gtéwnie za sprawg nawiagzan do ,hatasliwych” wyobrazen na temat
instrumentacji Orientu, czyli w praktyce przez uporczywe stosowanie instrumen-
téw perkusyjnych i detych blaszanych. Niekiedy obdj i klarnet wykonuja krétkie
motywy solo - zdajg sie wowczas imitowac instrument dety bansuri. Pojawia sie
zjawisko Mickey mousingu (cho¢by w scenie po$cigu za antylopa - stycha¢ tez wte-
dy standardowe, niekoniecznie ,orientalne”, fanfarowe motywy trabki). Ciekawy
przyktad muzyki ilustracyjnej ma miejsce w jednym z poczatkowych epizodéw
filmu, gdy matpy, poruszajac sie wsrod lian, rzucaja w przesladowce kokosami -
przypomina ona fragment z zywiotowego baletu. I nie tylko to jest interesujace:
fragment z jednej strony ma budowe przypominajaca niezalezna kompozycje
(rzadzi sie prawami konstrukcyjnymi muzyki absolutnej, dzieki czemu pozostaje
»czytelny” w oderwaniu od obrazu), a z drugiej strony szczegétowo ilustruje roz-
woj wypadkow na ekranie (od zartow, przez przekomarzanie sie, pierwsze oznaki
gniewu, po konflikt i jego zazegnanie, ok. 6:00-7:50).

Szczegodlnie interesujaca z naszej perspektywy pozostaje scena w patacu radzy -
a to nie tylko ze wzgledu na pieknie odwzorowane zdobnictwo i bogactwo wschod-
niej rezydencji, lecz takze przez wzglad na pojawiajaca sie muzyke diegetyczna.
Dowiadujemy sie, czego stucha moznowtadca: widzimy zaklinacza wezy, przed nim
stoi kosz z wijacg sie kobrg'?, radza na tego typu sztuke wrazliwy jednak nie jest -
macha reka, méwiac, ze wszystko to widziat juz wiele razy. Muzyk wraz z pupilem

19 Scena zaklinania wezy humorystycznie ukazana zostata w kultowym radzieckim/
rosyjskim serialu Wilk i zajqc. Zob. Nu, pogodi, odc. 11, W cyrku, 1977, rez. W. Kotionoczkin.
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zostaja wyproszeni (w tle tej sceny caly czas stycha¢ muzyke orkiestrowa, a dzwiek
indyjskiego instrumentu nasladowany jest przez flet - jego linia melodyczna ztozo-
na jest z péttonéw i sekundy zwiekszonej, do tego prowadzony jest dialog ze smycz-
kami, pobrzmiewaja arpeggia harfy). Widzowi przekazana zostaje tez posrednio
pewna informacja na temat pogladéw na dziatanie muzyki - chodzi o przyktad po-
stugiwania sie przez stuzbe radzy metodami muzykoterapeutycznymi: gdy wtadca
moéwi, Ze mu smutno, staje przed nim zespdt muzyczny i rozpoczyna sie koncert,
ktory kontrastuje z zakonczonym dopiero co wystepem zaklinacza. Pojawia sie
trzech muzykow (beben, instrument dety i smyczkowy) oraz trzy tancerki, ktore
ptynnymi ruchami wykonujg zsynchronizowany uktad. I taka sztuke gruboskdry
radza ma jednak za nic.

Utworem indyjskim zainspirowany zostat réwniez Szakal i wielbtqd (LLlakaseHok
u Bep6.1100, 1956, rez. W. Polkownikow, muz. K. Chaczaturian). Film opowiada o tym,
co moze spotkac kogos, kto zdradzi swego przyjaciela. Tym razem czotéwka brzmi
jak muzyka symfoniczna rodem z zywiotowego tanca baletowego (duzy udziat
w prowadzeniu melodii majg smyczki, niekiedy tez flety i oboje, eksponowana jest
sekunda zwiekszona). Tu skojarzenie z muzyka baletowg staje sie tym bardziej
uderzajace, gdy nagle jako akompaniament zabaw krabéw nad wodg pojawia sie
zmodyfikowany cytat Tarica z Szablami z baletu Gajane Arama Chaczaturiana. Jesz-
cze jedna kompozycja z tego filmu zapada w pamie¢: jest to piosenka wykonywana
z orkiestrowym towarzyszeniem przez Szakala. Ponownie pojawia sie rytm ener-
gicznego tanca. W refrenie, kojarzacym sie notabene z muzyka zydowska, zamiast
stéw bohater Spiewa ,naj, naj, naj, naj.... Co wiecej, Szakal nie tylko Spiewa, ale tez
nasladuje figury tanca brzucha. Jest i nawigzanie do bardziej znajomej poetyki mu-
zycznej - gdy w refrenie padaja stowa ,Kak charaszo!”, orientalizujaca skala zostaje
zastgpiona durowa kadencja.

Znaczng modyfikacje stylistyczna, jesli chodzi o muzyke, przynosi film Smok
(Apakon,1961, rez. A. Snezko-Blockaja, muz. W. Gewiksman). Z tytutowym anta-
gonistg zwycieska walke stacza tym razem maty chtopiec. Ten bohater rdwniez
przygrywa na flecie, pojawiaja sie tez inne stereotypowe motywy wschodnie - jest
ich wiele na przyktad w czotéwce i wykorzystywane sa w dalszym opracowaniu.
Po raz pierwszy stylizowane melodie i rytmy wschodnie nie pojawiaja sie w funk-
cji symboli zapowiadajacych postacie czy wspotwystepujacych z okreslonymi
rekwizytami, lecz zostajg $cisle zintegrowane z resztg $ciezki dzwiekowej. Kom-
pozytor ,podktada je” pod rézne sytuacje, zmieniajac ich strukture, zabarwienie wy-
razowe, a nawet semantyke (przeksztatcajg sie w figury ilustracyjne, wspottwo-
rzac Kolejno figury czarodziejskiego instrumentu - fletu?®, miecza, ztota, walki,
zwyciestwa itp.2! Po raz pierwszy w repertuarze wykorzystywanych $rodkow

20 W toku akcji pojawia sie nieudane przedstawienie fletu - na obrazku jest wyposa-
zony w czare!

21 Niestereotypowa jest tez fabuta: w tym utworze okazuje sie, ze nie wystarczy zabi¢
smoka - trzeba uwaza¢, by p6Zniej samemu nie przemieni¢ sie w drakona, o czym bohater do-
wiaduje sie od samego potwora. Okazuje sie, ze straszny stwor tez byt wczesniej $miatkiem,
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pojawiaja sie u Gewiksmana rozwigzania awangardowe, przede wszystkim forte-
pian preparowany traktowany perkusyjnie. Jego ostre brzmienie skojarzone zosta-
to ze smokiem (ale co ciekawe, kiedy nie ma go na ekranie). Wiaczenie fortepianu
(jako instrumentu perkusyjnego) moze by¢ nawigzaniem do Siergieja Prokofiewa
czy Béli Bartdka, podobnie typ motoryki. W muzyce og6lnie motoryka wysuwa sie
na plan pierwszy, a wraz z nig brzmienia perkusji (wschodnie sg zwtaszcza te
niskie i niestrojone - przypominajg ,pierwotne” brzmienie tam-tamu). Ogélnie
rzecz biorac, oprawe muzyczng tego filmu mozna uznac za udang prébe wpisania
stylizacji w nowszy jezyk muzyczny. ,Orientalne” zapozyczenia nie tworza tu od-
rebnej warstwy, nie majg tez funkcji archaizujacej, lecz staja sie elementem $cisle
zintegrowanym z pozostata muzyka. Trudno sprecyzowa¢ w tym filmie miejsce
akcji - niektdre postacie przypominajg Chinczykow, inne Murzyndw, jeszcze inne
Hindus6w?? I taka tez jest muzyka Wschodu w Smoku - ,uog6lniona”.

Z 1965 roku pochodzi kolejny ciekawy przyktad opracowania muzycznego Ge-
wiksmana - wéwczas zrealizowany zostat film Rikki-Tikki-Tavi (Pukku-Tukku-Tasu,
rez. A. Sniezko-Btocka). Tak jak w Szakalu..., r6wniez tu poznajemy nietypowe
zwierzatko i mowa jest o przyjazni: tym razem o przyjazni prawdziwej, w dodatku
pomiedzy cztowiekiem, chtopcem o imieniu Abu, i mangustg - tytutowym Rikki-
-Tikki-Tavi. Muzyka stylistycznie przypomina $ciezke dZwiekowa oméwionego
powyzej filmu z udziatem Gewiksmana. Ponownie na plan pierwszy wybija sie
perkusyjnie traktowany fortepian. Uwage przykuwa tym razem beben wykonujacy
ostinato, na ktérego tle przez syntezator nasladujacy instrument roztaczana jest
melodia - cato$¢ tworzy rodzaj marsza triumfalnego - gdy mangusta po pokonaniu
zmii wraca do domu.

Nie tylko Kubus$ Puchatek miat swego mato podobnego blizniaka w Zwigzku
Radzieckim - Sojuzmultfilm wyprodukowat tez wtasna ekranizacje Ksiegi Dzun-
gli Rudyarda Kiplinga?®, czyli piecioodcinkowy serial Maugli (Mayzau, 1967~
1971, rez. R. Dawydow). Muzyke do serialu skomponowata Sofia Gubajdulina.
Jej podejscie wydaje sie podobne, jak w przypadku realizacji Gewiksmana do
Smoka. Orient nie jest ilustrowany skonwencjonalizowanymi srodkami, a wrecz
przeciwnie - srodkami nowoczesnymi. ,Goragca”, magiczna atmosfera tropikalnej
dzungli z powodzeniem oddana zostata muzyka awangardowg - uwidacznia sie
podejscie kolorystyczne/sonorystyczne, kontrastowane sg skrajne rejestry in-
strumentéw (podobnie jak ciemne i fluorescencyjne barwy w obrazie). Muzyka
jestatonalna i chyba wtasnie dzieki temu §wietnie zestrojona z odgtosami natury:.

ktoéry przybyt, by wybawié swych rodakéw od ciemiezyciela. Zwiodto go bogactwo. Dzielny
chtopiec w odpowiedzi na zwierzenia wroga wypowiada niemalze filozoficzng kwestie:
,States sie smokiem, dlatego Ze nigdy nie bytes$ cztowiekiem”.

22 Nic dziwnego - w czotéwce znajdziemy informacje, ze film oparty zostat na motywie
bajek Azji Potudniowo-Wschodniej, bez sprecyzowania kraju.

23 Rikki-Tikki-Tawi to opowiadanie z Ksiegi Dzungli.
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Nie brak jednak nawigzan do $wiata ludzi, czyli do kultury Azji - ornamentalna
melodia indyjska wyraZnie pobrzmiewa cho¢by na samym poczatku filmu, w partii
oboju, gdy paw prezentuje na moment swoj piekny ogon.

Dla dopetnienia obrazu przyjrzyjmy sie jeszcze dwoém produkcjom powstatym
w pierwszych latach po upadku ZSRR. Truskawki pod sniegiem (3emasanuka nod
cHezoM, rez. N. Gotowanowa, muz. N. Sawiczewa) z 1994 roku to oparta na bajce
japonskiej opowies$¢ o pracowitej dziewczynce, ktéra musiata ustugiwac swej sio-
strze i matce. Jesli chodzi o muzyke, nadal brakuje troski o autentyzm wtgczanych
elementow stylizacji muzyki orientalnej, pojawiajg sie jednak proby nasladowa-
nia instrumentarium - brzmi chinski instrument w rodzaju cymbatéw. Pozostata
Sciezka dzwiekowa bazuje na uproszczonych wzorcach muzyki dzieciecej, muzyka
jest silnie zeuropeizowana, pobrzmiewa intonacjami muzyki rosyjskiej w wyda-
niu estradowo-rozrywkowym. Po eksperymentach awangardowych wida¢ wiec
powrdét idiomu klasyczno-romantycznego, co manifestuje sie przede wszystkim
wykorzystywaniem harmoniki tonalnej. Kolejny postradziecki przyktad pochodzi
z 1997 roku i jest to Magiczny pedzel (BoawebHas kucmouka, rez. W. Ugarow, muz.
C. Shostak) na podstawie bajki chinskiej o ubogim chtopcu, ktéry pragnie zostac
malarzem. Muzyka w tym filmie ma poczatkowo ambicje nasladowania autentycz-
nego brzmienia muzyki chinskiej - stychac¢ flet oraz zespét instrumentéw struno-
wych w typie cymbatéw, ktérych efekt poteguje syntezator. Materiat , orientalny”
jest rozwijany, tracac wraz z uptywem czasu swoje pierwotne wtasciwosci - aran-
zacja staje sie typowo europejska, zblizona do monumentalnych form wspotcze-
snej muzyki rozrywkowej. Mieliby$my tu zatem ponownie, tak jak u Gewiksmana,
do czynienia z metoda stopniowego uzgadniania tego, co ,egzotyczne”, z tym, co
,2uniwersalne”, tyle Ze na innej ptaszczyZnie - muzyki rozrywkowej.

* k 3k

Analiza kilku wybranych na uzytek tego artykutu radzieckich filméw animowanych
pozwala zaobserwowac ewolucje, jaka zaszta w mysleniu o muzyce ilustrujacej
Orient: od modelu wyznaczonego przez dziewietnastowieczne wzorce stylistycz-
ne, poprzez flirt z awangarda, az do wspotczesnych rozwigzan uwzgledniajgcych
recepcje idiomu muzyki popularnej (dzieciecej czy rozrywkowej). Przeglad filmow
wykazat zywotnos¢ stereotypow, a takze réznorodnos¢ ich zastosowania, $wiad-
czaca o znakomitym warsztacie i wyobrazni kompozytoréow: od uje¢ emblema-
tycznych, gdzie pseudo-cytat wschodni jest ,wyciagniety poza nawias” narracji
muzycznej, do uje¢ zintegrowanych, ukazujacych biegtos$¢ autoréw w zakresie
uprawiania muzycznej polistylistyki.
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MusICAL ORIENTAL MOTIFS IN THE SOVIET AND RUSSIAN ANIMATED FILMS
FOR CHILDREN

ABSTRACT

Among the numerous animated films made in the USSR, one can find productions refer-
ring to the culture of China, Mongolia, Japan, Korea, India and the Non-European Soviet
republics. These films brought the exotics of the East closer to young viewers through
scenarios based on the motives of fairy tales and legends from distant lands and, some-
times very meticulous, visual representations. In terms of soundtracks, the use of con-
ventional oriental stylization, i.e. Musical Orientalisms prevailed. Exceptional avant-
-garde solutions also appeared (as in the case of the Maugli series with the music of Sofia
Gubaidulina). In this article, the film examples are discussed through the prism of links
with the repertoire of classical music, not from the ethnomusicological perspective.
Stereotypic references to models that could be considered as commonplace before the
war could be surprising when we consider as a comparison object the unusually creative
attitude of Soviet and Russian composers towards their native folklore, what was pre-
sented in their music to animated films. However, over the years musical idioms with
which conventional orientalisms were compiled have changed, in individual films - from
Soviet stage music and children’s songs to popular music.

KEYWORDS

Soviet animation, music in the animated films, musical Orientalism, Orient in the ani-
mated films
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