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Indyjskie spojrzenie na europejska klasyke -
Vishal Bhardwaj jako adaptator sztuk
Williama Shakespeare’a

STRESZCZENIE

Artykut jest analizg adaptacji dramatéw Williama Shakespeare’a autorstwa Vishala
Bhardwaja. Autor opisuje adaptacje szekspirowskie wystepujace w indyjskiej kine-
matografii na przyktadzie Makbeta, Otella i Hamleta.

SLOWA KLUCZOWE

adaptacja, William Szekspir, Bollywood, Vishal Bhardwaj, Indie, kino hindi

Jednym z rezyseréw niewpisujgcych sie w popularne w Polsce przekonanie, jako-
by kino indyjskie stanowito tylko kolorowe $piewy i tance, jest Vishal Bhardwaj.
Ten urodzony 4 sierpnia 1965 roku indyjski rezyser, pisarz, scenarzysta, producent
i kompozytor muzyki juz od swojego debiutu stara sie podejmowac istotne pro-
blemy, z jakimi mierzy sie indyjskie spoteczenstwo. Bhardwaj rozpoczynat swoja
kariere w Mumbaju' od komponowania muzyki. Rezyserem filmowym postanowit

1 ' W 1995 roku indyjski rzad zmienit nazwe miasta z Bombaju na Mumbaj (podobnej
modyfikacji ulegly tez Madras, Kalkuta i Benares - w nowej wersji: Cennaj, Kolkatta i Vara-
nasi). W pracy zostang wykorzystane obydwie nazwy, zwtaszcza w odniesieniu do wydarzen
sprzed 1995 roku.
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zosta¢, jak wspomnial w jednym ze swoich wywiad6w, po obejrzeniu retrospektywy
polskiego rezysera Krzysztofa Kieslowskiego podczas festiwalu filmowego w Kerali.
Jak sam przyznaje, KieSlowski, obok Quentina Tarantino, pozostaje jego idolem?.

Rezyserzy prawie od poczatku pojawienia sie kina w Indiach chetnie siegali po
dramaty Shakespeare’a, aby przenie$¢ ich akcje na srebrny ekran. Dzieta te zaczety
by¢ przedstawiane w indyjskim kinie na trzy sposoby: poprzez peing adaptacje
historii, przez zapozyczanie kilku znanych scen lub poprzez bardzo luzne nawig-
zania do tresci sztuk dramatopisarza. Adaptacje Szekspirowskie sg tworzone na
catym subkontynencie indyjskim, nie tylko w Bollywood?.

Ekranizacje dramatéw Shakespeare’a tak naprawde czesto nie sg adaptacjami,
ale pewnymi reinterpretacjami, ktére wprowadzajg tres¢ utworéw w nowy, wy-
jatkowy, indyjski kontekst spoteczno-kulturowy. Rezyserzy zwykle upraszczaja
oryginalng fabute sztuk, zostawiajac tylko podstawowe elementy dramatow.

Grazyna Stachéwna w swoim artykule dzieli indyjskie adaptacje Shakespeare’a
na dwa rodzaje*. Model ,recyklingowy” wystepuje wtedy, gdy bardzo trudno udo-
wodni¢, Ze mamy w ogble do czynienia z adaptacja dzieta angielskiego dramatopi-
sarza. Filmy te sg tylko inspirowane losami bohateréw sztuki. Cato$¢ filmu wpisa-
na jest w indyjska obyczajowo$¢ i kulture z dodatkiem watkéw sensacyjnych oraz
wstawek taneczno-muzycznych. Jako przyktady mozemy uzna¢ adaptacje Romea
i Julii pt. Qayamat se qayamat tak (0d tragedii do tragedii, rez. Mansoora Khan)
z 1988 roku czy Ishaqzaade (Dzieci mitosci, rez. Habil Faisal) z 2012 roku®.

Kolejnym modelem sa adaptacje ,przepisane”, w ktorych tworcy nie ukrywaja
nawigzan do sztuk Shakespeare’a. Ich akcja dzieje sie w indyjskiej rzeczywistosci,
ale tworcy podazaja w kierunku bardziej ambitnego kina. Za wzdr stuzg filmy Akiry
Kurosawy. Smiate przeksztatcenie oryginatu nie musi wigza¢ sie z zagubieniem
naczelnego przestania dramatu. Tworca najczesciej wykorzystujacym ten model
jest Vishal Bhardwaj, autor trzech filméw bedacych adaptacjami Makbeta, Otella
i Hamleta®.

2 http://www.outlookindia.com/article/Krzysztof-In-Meerut/261415 [dostep: 10.05.2016].

3 Nalezy pamieta¢, ze wiele produkgji indyjskiego kina uznawanych za ,bollywoodz-
kie” kreconych jest w innych regionach Indii. W cieniu Bollywood (przemyst filmowy zwia-
zany z Mumbajem - stolicg indyjskiego stanu Maharasztra) istniejg regionalne o$rodki
filmowe, tworzace filmy dla lokalnej spotecznosci, w jezyku dominujgcym w danej okolicy.
Te wytwornie rowniez doczekaty sie swoich nazw, i tak dla filméw tamilskich stworzono
nazwe Kollywood, filmy w jezyku teluga nazywamy Tollywood, z Kerali wywodzi sie Mol-
lywood, za$ stan Orisa dat nazwe filmom Ollywood.

* G. Stachowna, Shakespeare jedzie do Bollywood, [w:] Lustra i echa. Filmowe adaptacje
dziet Williama Shakespeare’a, red. O. Katafiasz, Krakow 2017, s. 175-192.

5 Ibidem, s. 179-184.

® Ibidem, s. 184-185.
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Reasumujac, zdecydowana wiekszo$¢ adaptacji dramatéw Shakespeare’a na-
wiazuje do ich tresci bardzo powierzchownie. Najczesciej w czotéwce filmu nie
znajdziemy informacji, Ze zostat on zrealizowany na motywach dzieta literackiego.
Powoduje to, Ze czasem naprawde trudno zorientowac sie, iz mamy do czynienia
z przetworzeniem utworéw angielskiego dramatopisarza. Na tym tle wyrézniaja
sie trzy adaptacje Vishala Bhardwaja (Otello-Omkara, Magbool-Makbet oraz Haider-
-Hamlet), ktéry wykorzystujac szkielet dramatéw Shakespeare’a i cechy gtéwnych
bohateréw, tworzy jednak zupetnie odrebne utwory. Dzieta te wpisuja sie w indyj-
ska specyfike, ale majg ukazac co$, co moze wydawac sie truizmem, a mianowicie
fakt, ze Shakespeare jest tworcg wspotczesnym, uniwersalnym, a jego dramaty sa
zrozumiate zaréwno w kregu cywilizacji zachodniej, z ktdrej pochodzit, jak i na sub-
kontynencie indyjskim. Dlatego to wtasnie one zostang poddane analizie w dalszej
czesci pracy.

Magqbool

Jak wiele innych dramatéw Shakespeare’a, Makbet rowniez doczekat sie uwspot-
cze$nien. Zatozeniem kilku z nich byto wykorzystanie korespondencji z kinem gang-
sterskim. Schemat walki o wtadze ma w nim identyczna strukture. Rodziny ma-
fijne charakteryzuje hierarchiczny uktad, lojalno$¢ dowédcow i postuszenstwo
zotnierzy. Mafia prowadzi miedzy sobg nieustane wojny o podziat stref wptywow.
Wszelka zdrada karana jest Smiercia, ale jest ona na porzadku dziennym. Droga do
awansu prowadzi tylko przez zbrodnie’.

Akcja Magboola (rez. Vishal Bhardwaj) z 2004 roku dzieje sie wspétczesnie,
w podziemnym $wiecie Bombaju lat dziewiecdziesiatych, gdzie trwaja nieustanne
wojny gangéw. Nim jednak przejdziemy do analizy filmu, warto pokrétce omdéwié
nurt kina noir w Indiach, do ktérego mozna zaliczy¢ film Bhardwaja.

Film czarny powstat w Hollywood w latach czterdziestych XX wieku, stajac sie
jedna z najbardziej zywotnych kinowych konwencji. Kino noir do dzi$ jest atrak-
cyjnym medium twoérczej interpretacji otoczenia nie tylko w Stanach Zjednoczo-
nych, ale i w Europie czy Azji. Dziwi¢ moze jego silna reprezentacja w Bollywood
jako zjawiska stojacego w opozycji do melodramatu stereotypowo kojarzonego
z mumbajska kinematografig. Od lat pie¢dziesiatych jest on wazng cze$cig tamtej-
szej kultury filmowej. Konwencja noir w rekach bollywoodzkich tworcéw staje sie
narzedziem krytyki spotecznej i kulturowej: czarne kino hindi ujawnia mroczna
strone Mumbaju zaréwno jako miasta, jak i indyjskiej fabryki snéw, dostarczajac
interesujgcego wktadu w dyskurs filmowy?®.

7 A. Helman, Makbet czes¢ 1, ,Film” 2016, nr 4, s. 63.
8 http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=154&artykul=3299 [dostep:
21.09.2017].
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Intensywne nasilenie tematyki gangsterskiej wynikato z potrzeby uporania
sie z najnowszg historig Bombaju, w ktérym zorganizowana przestepczo$¢ przy-
brata w latach osiemdziesiagtych forme wielkiej mafijnej struktury, obejmujacej
rowniez przemyst filmowy.

Mozna wiec uzna¢, ze Magbool pod pewnymi wzgledami nalezy do gatunku noir.
0d poczatku widz jest $wiadomy zakazanego romansu, skazanego na kleske. Sko-
rumpowani policjanci i agenci rzadowi odgrywaja wazng role w utrzymywaniu sie
rzadéw gangsteréw. Stabe oswietlenie i powolne tempo akcji zapewniaja mroczny
klimat. Symbolika, jak horoskop poplamiony krwia w pierwszej scenie, stuzy jako
ekspozycja krwawego podziemia Bombaju. Réwniez filmowe odpowiedniki trzech
wiedZm pogtebiaja klimat tajemnicy typowy dla filméw noir.

Akcja filmu rozpoczyna sie - tak jak u Shakespeare’a - od zabdjstwa zdrajcy
Kawdoru. Jedyna réznice stanowi to, ze w poréwnaniu do dramatu, w ktérym sce-
na ta jest tylko opowiedziana, w filmie zostaje przedstawiona na poczatku, jeszcze
przed napisami. Magbool (Irrfan Khan) jest domownikiem, darzonym absolutnym
zaufaniem cztonkiem mafii, typowanym na nastepce przez jej cztonkdw, gdyz jej
obecny szef nie ma syna. Szekspirowskie czarownice zostaty zastgpione przez
skorumpowany duet policjantéw (Naseeruddin Shah i Om Puri). Nie s3 oni jednak
zupelnie negatywnymi postaciami, jak miato to miejsce w Makbecie. Jeden z nich
ma talenty wrézbiarskie - jego przepowiednie zawsze sie sprawdzaja. To wtasnie
on przepowie Magboolowi jego przysztosc.

W dramacie posta¢ Dunkana jest pozytywna, a jego zamordowanie stanowi
okrutng zbrodnie. U Bhardwaja szef mafii Abbaji-Dunkan (Pankaj Kapur) réwniez
przejat wiadze, mordujac swojego poprzednika. Jego $mier¢ nie zostaje wiec uzna-
na za bestialstwo. Lady Makbet jest legalng zong Makbeta, podczas gdy jej filmowa
odpowiedniczka, Nimmi (Tabu), ma potajemny romans z Magboolem, bedac za-
razem kochanka szefa mafii. Jej nienawi$¢ do niego wynika z duzej réznicy wieku
(Abbaji mégtby by¢ jej ojcem) oraz brzydoty mezczyzny. Czare goryczy przelewa
jego nowa kochanka. Nimmi postanawia wykorzysta¢ mitos¢ Magboola, aby po-
zby¢ sie niewiernego kochanka i zostac¢ legalng zone filmowego Makbeta.

Do 1993 roku mafia w Bombaju byta najbardziej zeSwiecczona czescia spo-
tecznos$ci miasta®. We wszystkich innych sferach (moze z wyjatkiem kina) wptyw
kwestii wyznaniowych byt znaczny. Wszystko zmienito odradzanie sie hinduskie-
go nacjonalizmu, ktére w konsekwencji doprowadzito do ,czarnego pigtku”?°.
Dawood byt praktykujacym muzutmaninem, regularnie odbywajacym pielgrzym-
ki do Mekki. Ataki na muzutmanéw bardzo go denerwowaty. To prawdopodobnie

M. Glenny, Mc Mafia. Zbrodnia nie zna granic, thum. M. Jaszczurowska, Warszawa 2009,
s.194.

1012 marca 1993 roku wybuchta bomba w budynku Gietdy Papieréw Warto$ciowych.
Zginety 84 osoby, a 217 zostato rannych. Pdzniej wybuchto kolejnych 12 tadunkéow wy-
buchowych. Dzien ten przeszedt do historii jako ,.czarny pigtek”. Zycie stracito wtedy 257
mieszkancow, a 713 odniosto powazne obrazenia.
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dlatego postanowit dotrze¢ do pakistanskich urzednikéw, aby utatwili mu przepro-
wadzenie krwvawego zamachu.

Glowni bohaterowie filmu reprezentujg intensywne przywigzanie do islamu.
Gangsterzy nosza kufi, wielu z nich ma petne brody, tasbih!?, a ponadto uzywajg
stownictwa urdu. W niektérych scenach rezyser przedstawit nawet, jak odpra-
wiajg modty. Juz samo imie gtéwnego bohatera, Magbool, oznacza w urdu tego,
ktéry zaakceptowat'?. Mukul Kesavan twierdzi, ze korzystanie z urdu w filmach
Bollywood moze by¢ uznawane za nostalgiczna aluzje do kultury jezyka, ktérym
moéwila elita Indii, zwtaszcza w czasach brytyjskiego kolonializmu. Film Bhardwa-
jabudzi te kulture, ale pokazuje jej zasadnicze réznice. Lata dziewieédziesigte, gdy
mafijne podziemie kontrolowane byto w wiekszo$ci przez muzutmanéw, nawig-
zujg zaréwno do dawnej $wietnosci, jak i obecnej dekadencji tej kultury?3. Jeden
ze straznikéw Abbajiego, Usman (Firdous Irani), jest zarliwym wyznawca Allaha.
Uratowat on swojemu szefowi kilka razy zycie. Gdy pokazuje swoje blizny Nimmi,
moéwi, Ze zrobi dla filmowego Dunkana wszystko. Kobieta postanawia to wykorzy-
sta¢ i zada od niego wypicia alkoholu, czego islam zabrania. Ten odmawia, jednak
Abbaji, ulegajac prosbie swojej kochanki, zmusza go do tego. Morderstwo bedzie
wiec mogto zosta¢ dokonane. Wierny straznik, wybierajac wiare w swojego szefa,
a nie Boga, polegnie odurzony alkoholem.

Gdy Magbol dowiaduje sie, ze wtadze po bossie obejmie zie¢, ktéry poslubi
jego corke Sameere (Masumeh Makhija) - posta¢ niewystepujaca w pierwowzo-
rze literackim - zaczyna mys$le¢ nad swojg przysztoscia. Stuzyt mafii wiernie
przez 25 lat i nie spotkata go zastuzona nagroda. Jednak do zbrodni nie popchnie
go chec¢ zdobycia wtadzy, ale mito$¢ do Nimmi. Zbrodnia zostaje dokonana.
Kochanka szefa gangu staje sie jego zong, a on sam przejmuje wiadze w mafijnej
organizacji. Jednak cztonkowie gangu zaczynajg mie¢ podejrzenia, kto zabit ich
szefa, i z czasem odwracajg sie od niego. Filmowy Makbet postanawia, tak jak
w oryginale, zleci¢ zabdjstwo Kaki-Banka (Piyush Mishra). Kiedy jego martwe
ciato zostaje dostarczone, tylko Magbool uwaza, ze Kaka jest zywy i patrzy na
niego, co powoduje jego silne wzburzenie. Scena ta przypomina wcze$niejsza -
kiedy zabity zostat Abbaji, on rowniez umierajgc utkwit wzrok w Magboolu.
Nimmi powoli traci zmysty, podobnie jak Lady Makbet, coraz bardziej obsesyjnie
widzgc wyimaginowane plamy krwi. Wczes$niej jednak oznajmi Makbetowi, ze
spodziewa sie dziecka, ten jednak nie bedzie przekonany, czy jest jego ojcem -
wszak wczesniej byta ona kochanka mafijnego bossa.

1 Islamski sznur modlitewny, stuzy przede wszystkim jako narzedzie do wystawia-
nia Stworcy. Pelny muzutmanski sznur modlitewny sktada sie z 99 paciorkéw, podzielo-
nych na trzy réwne czesci. Suma paciorkéw oddaje liczbe ,najpiekniejszych imion Boga”.
W praktyce spotyka sie mniejsze sznury, sktadajace sie z 33 paciorkéw, podzielonych
rowniez na trzy czesci.

12 M. Skakuj-Puri, Zycie codzienne w Delhi, Warszawa 2011, s. 417.

13 http://www.borrowers.uga.edu/1419/show [dostep: 13.06.2017].
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Kolejna przepowiednia policjantéw gtosi, ze Magbool bedzie bezpieczny tak
dtugo, jak morze nie wejdzie do jego domu. Jest to udana transpozycja Szekspirow-
skiego Lasu Birnam, gdyz Bombaj potozony jest na wyspie Salsette, przy ujsciu rzeki
Ulhas. Morzem w rozumieniu rezysera okaza sie agenci celni walczacy z przemy-
tem. To oni przyptyna todzig, aby zabi¢ Magboola. Osaczony ze wszystkich stron
oraz opuszczony przez wszystkich sprzymierzencow, gtbwny bohater udaje sie do
szpitala, aby odebrac dziecko Nimmi, ktéra zmarta niedtugo po porodzie. Gdy tam
dociera, widzi jak dziecko zabiera Guddu (Ajay Gehi), maz Sameery. Postanawia
woéweczas odstapi¢ od swego zamiaru, wyrzuca bron i wychodzi ze szpitala, przed
ktérym ginie zabity strzatem z pistoletu.

Ostatnim elementem analizy uczynmy poréwnanie wydarzen filmowych do
rzeczywisto$ci mafijnego $wiata lat dziewiecdziesigtych XX wieku w Mumbaju.
Po zabojstwie Botiego (umozliwia ono Magboolowi awans w strukturze mafijnej)
jego syn dostaje wybor - albo ukorzy sie przed Abbaji, albo zostanie zamordowany.
Jest to wyrazne nawigzanie do sytuacji, kiedy to Chhota Rajan stanat przed podob-
nym wyborem - albo padnie na kolana przed Dawoodem i poprosi o przebaczenie,
albo zostanie zabity. Rajan, jako hindus, przestat ufa¢ dowédztwu D-Company*,
kiedy wytonita sie tam muzutmanska klika. Jego rywale doprowadzili, za przy-
zwoleniem Dawooda, do zabicia najblizszego wspoétpracownika Rajana, a on sam
rowniez w przysztosci miat straci¢ zycie. Upokorzenie Rajana uratowato mu zycie,
ale doprowadzito do tego, Ze stat sie zagorzalym wrogiem swojego szefa oraz mu-
zulmandéw!®. W Magboolu to wlasnie syn Botiego, mszczac sie za $mier¢ swojego
o0jca, zabije tytutowego bohatera.

W jednej ze scen Abbaji odmawia przemytu nieznanego towaru przez Zatoke
Mumbajska'®. Nie przekonuje go do tego nawet znaczna suma pieniedzy. Nie chce
bowiem zosta¢ zmuszony do ucieczki do Dubaju. To najbardziej zaludnione miasto
w Zjednoczonych Emiratach Arabskich juz od dawna byto rajem dla oséb posiadaja-
cych znaczne ilo$ci gotéwki. Dyskretna postawa Dubaju wobec Zrédet pochodzenia
pieniedzy (czesto nielegalnych) przyciagata do miasta wielu bogaczy. Miasto miato
od dawna zwigzki z Mumbajem, a znaczna cze$¢ elit byta powigzana z przemytem
zota. Wszystko to dziato sie za wiedzg rodziny ksigzecej'’. To wtasnie z Dubaju

14 W latach osiemdziesigtych XX wieku pojawita sie D-Company, czyli grupa zor-
ganizowanej przestepczosci kontrolowana przez Dawooda Ibrahima, majaca siedzibe
w Bombaju. Wedtug raportéw CIA D-Company nie byta stereotypowym kartelem zorga-
nizowanej przestepczosci w Scistym tego stowa znaczeniu, ale raczej zmowa grup ter-
rorystycznych i islamskich terrorystéw opartych na osobistej kontroli i przywddztwie
Dawooda Ibrahima. Kontrolowat on z Dubaju swoje imperium z siedzibami w Londynie,
Nepalu, Pakistanie i Sudanie. Cho¢ nie mégt przyjezdza¢ do Mumbaju, stworzyt najwiek-
sz3 grupe przestepczg, jaka to miasto widziato.

15 M. Glenny, op. cit., s. 209-210.

16 To wtasnie w taki spos6b z Pakistanu do Bombaju zostat przetransportowany RDX,
ktory postuzyt do masakry w miescie w 1993 roku.

17 M. Glenny, op. cit., s. 202-204.
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swoja ,firma” bedzie kierowat Dawood Ibrahim, zajmujac sie oficjalnie budownic-
twem i handlem nieruchomog$ciami'®,

Film sugeruje wiec, Ze to gangsterzy sa prawdziwymi wtadcami panstwa. Ich
silna pozycja jest widoczna w réznych aspektach zycia, od polityki do samego prze-
mystu filmowego Bollywood. Abbaji w poczatkowych scenach filmu przekazuje
Magboolowi odpowiedzialnos¢ za negocjowanie uméw z gwiazdami filmowymi
w nagrode za jego lojalnos¢, co ma przynie$¢ mu znaczne dochody.

Terror w Mumbaju nadal nie ustaje. Przywédcy D-Company zyjg w stanie per-
manentnego niepokoju, obawiajgc sie, ze zostang przekazani Indiom lub zabici.
A najbardziej bojg sie siebie nawzajem. Strach, ktérym postugiwali sie, aby zastra-
szy¢ innych, powrdcit, by przesladowac¢ ich samych®®.

Omkara

Roéznice pomiedzy dramatem a filmem (Omkara, rez. Vishal Bhardwaj) z 2006 roku
zaczynajga sie juz w imionach nadanych przez rezysera postaciom. I tak Otello to
Omkara - Omi (Ajay Devgan), Desdemona z kolei zamienia sie w Dolly (Kareena
Kapoor), Jago zostaje Langda (Saif Ali Khan), jego Zona Emilia to Indu (Konkona
Sen Sharma), Kasjo staje sie Kesu (Vivek Oberoi), Bianka to Billo (Bipasha Basu),
a Rodrygo przemienia sie w Rajana (Deepak Dobriyal). Jak tatwo zauwazy¢, imiona
bohateréw filmowych w luzny sposéb nawigzuja do ich Szekspirowskich odpo-
wiednikow.

Kolejng zmiang jest odwrdcenie chronologii wydarzen. Otello rozpoczyna sie od
informacji, Ze wtasnie tytutowy bohater bierze $lub z Desdemona. Sama ceremonia
$lubu nie zostata jednak pokazana. Dopiero po $lubie matzonkowie udajg sie na
Cypr w celu odparcia ataku Turkéw. W filmie jednak Omkara najpierw porywa Dolly,
zawozi ja do wioski, w ktoérej mieszka on oraz Jago ze swoja zong, i dopiero tam
zamierza pojac ja za zone. Pokazana zostaje hinduska ceremonia zaslubin, ktdra ma
miejsce dopiero pod koniec filmu, w dniu, w ktérym Omkara udusi Dolly.

Przejdzmy zatem do zagadnienia aranzowanych matzenstw w Indiach. Powin-
ni$my bowiem pamieta¢, ze matzenstwo w kraju nad Gangesem ma zupetnie inny
status niz u nas. Matzenstwo w tradycji hinduistycznej rozumiane jest jako intym-
ny zwigzek dwoch osoéb, ktory ma istotne znaczenie dla catej spotecznosci. Kobieta
i mezczyzna s elementami kosmosu, zatem ich wspélne zycie, wraz z jego charakte-
rem i jako$cia, bedzie miato wplyw na ksztatt Swiata. Dlatego tez malzenistwo aran-
zowane jest przez rodzicow?’. W takim wypadku ojciec Dolly nie mégt zgodzi¢ sie na
jej Slub z Omkarg - zbyt wiele ich dzielito, zwtaszcza jego warna. Jako ,pétbramin”

18 Ibidem, s. 207.

19°S, Mehta, Bombaj Maximum City, thum. M. Bregiel-Benedyk, Poznan 2011, s. 634-635.

20 http://mamstartup.pl/randki/8976 /koniec-z-malzenstwami-zaaranzowanymi-w-
indiach-mieszkanki-zakochane-w-tinderze [dostep: 2.03.2017].
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nie mégt zawrzeé matzenstwa z peltnoprawna przedstawicielka warny bramin-
skiej, zwlaszcza, Ze jej Slub z Rajanem zostat juz wcze$niej zaaranzowany przez ojca.

U Shakespeare’a Jago w do$¢ lakoniczny sposéb informuje czytelnikéw o swojej
nienawisci do Otella. Okazuje sie, ze stanowisko, na ktére liczyt, tytutowy bohater
postanowit przekaza¢ Kasjowi, dlatego tez Jago chce sie zem$ci¢. Bhardwaj stara
sie pokazac bardziej ludzkie oblicze Langdy. Jednym ze sposobdw takiego dziatania
jest scena nominowania przez Omkare swojego nastepcy. Langda, jak réwniez inni
zgromadzeni wokot niego, wierzy, iz to on zostanie wybrany na nowego przywod-
ce partii. W ostatniej chwili widzimy, Ze Omkara postanawia jednak namasci¢ na
swojego nastepce Kesu, zaktadajac mu na szyje swiety sznur. Widzimy tez, jak wtedy
zmienia sie wyraz twarzy Langdy. W pewnym sensie mozemy wczuc sie w jego sy-
tuacje. Ten nieoczekiwany wybor popycha Langde do uknucia planu zemsty.

U Shakespeare’a Kasjo nie zna wcze$niej Desdemony. Poznaje ja dopiero po tym,
jak Jago sugeruje mu, aby to do niej zwrocit sie po pomoc. Bhardwaj jednak réwniez
tu wprowadza drobne zmiany. Kesu poznaje Dolly juz w szkole, gdzie zostaja przyja-
ciétmi, dlatego tez moze on sie do niej zwrdécié jak do przyjaciétki. Wyjasnia to row-
niez, dlaczego Dolly tak bardzo stara sie przekona¢ Omkare, aby ten wybaczyt Kesu
i przywrdcit go na stanowisko, ktére peinit wcze$niej. Langda jednak rowniez te
sytuacje wykorzystuje na swojg korzys¢, sugerujagc Omkarze, ze romans Dolly i Kesu
moze trwac juz od czaséw szkolnych, zwtaszcza, ze Kesu jest kobieciarzem. Wro6¢-
my jeszcze na chwile do kwestii statusu spotecznego bohateréw. Omkara mieszka
w wiejskiej, wielopokoleniowej rodzinie, swoj majatek oraz wtadze nabyt dzieki sile
i lojalnej stuzbie dla Bhaisaabiego. Dolly jest corka zamoznego prawnika, mieszka
w miescie i ukonczyta uniwersytet. Langda moze wiec podsycac podejrzenia tytuto-
wego bohatera, Ze to Kesu, ktéry posiada podobna pozycje spotecznag i wyksztatce-
nie, jest lepszym kandydatem na meza Dolly.

Skupmy sie teraz na postaci Billo, ktéra w filmie jest kurtyzana. Jedna z wykony-
wanych przez nig piosenek - Beedi (Cygaro) - nawiazuje do utworu Inhi logo ne le
liya dupatta mera (,,Ci mezczyzni zabrali mojg dupatte”?!) z filmu Pakeezah (Czystos¢
serca, rez. Kamal Amrohi) z 1972 roku. Film opowiada o mezczyznie z bogatej ro-
dziny, ktory pojmuje za Zone tancerke Nargis (Meena Kumari). Ojciec pana mtodego
nie akceptuje tego matzenstwa i wyrzuce kobiete z domu. Jest ona jednak brzemien-
na, rodzi corke na cmentarzu i wkroétce umiera. Dziewczynka trafia do domu uciech,
gdzie zostaje kurtyzana. Film konczy sie happy endem. Kobieta poznaje inspek-
tora rolnictwa i zdejmuje z siebie pietno wykonywanego zawodu. Jednak dla nas
istotniejsza jest sama droga do zostania kurtyzang. W filmach sprzed kilkunastu/
kilkudziesieciu lat kobiety wykonywaty ten zawdd najczesciej z powodéw spoteczno-
-ekonomicznych, jak ma to miejsce w omawianym filmie, lub w wyniku porwania
i sprzedania do domu uciech?2. W Omkarze Billo sama wybrata swoj zawdd i sie go

21 Rodzaj dhugiego szala, przykrywajacego piersi i ramiona.
22 Zob. np. Umrao Jaan (rez. ]. P. Dutta) z 2006 roku.
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nie wstydzi. Nie oskarza mezczyzn o to, Ze stracita swojg niewinnos$¢ i czystos¢, gdyz
ci zerwali jej dupatte, jak czyni to Nargis. Bohaterka swoim $piewem sama zacheca
uczestnikéw zabawy, aby pozbawili ja odziezy i ,rozpalili swoje cygaro ogniem jej
serca”. Dolly, bedaca skromng, uczciwa kobieta podporzadkowana meZczyZnie,
na koncu ginie, gdyz nie potrafi walczy¢ o swoje racje. Billo, Swiadoma swoich
zalet i umiejaca je wykorzystac, otrzymuje nawet propozycje matzenstwa od Kesu.
Ostatnig juz oméwiong réznicg pomiedzy oryginatem a filmowa adaptacja do-
konang przez indyjskiego rezysera jest kwestia zakonczenia. W oryginale Jago prosi
Rodryga, by ten zabit Kasja. To sie nie udaje, gdyz Kasjo zostaje tylko ranny. Jago,
aby jego sekret nie ujrzat Swiatta dziennego, zabija Rodryga. U Bhardwaja to Langda
strzela do Kesu. Gdy orientuje sie, Ze nie udato mu sie go zabi¢, kaze dokonczy¢ dzie-
ta Rajanowi. W tle stycha¢ strzat - dla Omkary jest to wiadomos¢, Ze Kesu nie zyje.
W rzeczywisto$ci jednak to Raju popetit samobéjstwo, gdyz nie mogt zastrzeli¢
cztowieka. Omkara, tak jak w oryginale, dusi Dolly poduszka. Zona do korica pozo-
staje wierna i postuszna mezowi. Méwi mu, Ze nie chce juz zy¢, jesli ten nie wierzy
w jej niewinno$¢. ,Idealna Zona” w kulturze hinduskiej bowiem nie narzeka i nigdy
sie nie sprzeciwia. Kiedy sytuacja wydaje sie wymagac¢ zdecydowanego dziatania,
okazuje sie bezsilna i niezdolna do dziatania. Jest z natury pokorna, cierpliwe znosi
przeciwnosci losu. Jej najwyzszym szcze$ciem jest szczeScie mezowskie?s,
Wréémy jeszcze do rozmowy, ktéra odbyta sie przed §lubem pary gtéwnych
bohateréw, aby lepiej przesledzi¢ sytuacje kobiet w Indiach. Omkara podczas roz-
mowy z Indu méwi jej, Ze nie wierzy w wiernos¢ Dolly. Filmowa Emilia postanawia
wiec powotac sie na fragment jednego ze Swietych tekstow hinduizmu - Ramajany.
Jedna z jego bohaterek, Sita, ma udowodni¢ swoja czysto$¢ i wej$¢ do ognia. Warto
pamieta¢, ze Rama uznawany jest za ideat wiadcy, musiat wiec poddac¢ zone pro-
bie ognia, gdyz tego zadali od niego poddani. Sita, jako idealna zona, poddata sie
jej, gdyz musiata by¢ postuszna mezowi?*. Mimo pozytywnego przej$cia préby, nie
ustaja pogtoski dotyczace cnotliwosci Sity. Rama niechetnie skazuje ja na wygna-
nie, a schronienia udziela jej Walmiki (mityczny autor Ramajany). Sita rodzi Ramie

23S, G. Gupta, Bogini, kobiety i ich rytuaty w hinduizmie, [w:] Wizerunki kobiety w kul-
turze Indii. Boginie, przqdki, wiedZmy i tancerki, red. M. Jakubczak, Krakéw 2005, s. 42.
Na marginesie warto wspomnie¢, ze wedtug ortodoksyjnych tekstéw hinduistycznych ko-
bieta nie moze osiaggna¢ mokszy (wyzwolenia z kotowrotu wcielen). Dzieki sumiennemu
wykonywaniu swoich obowigzkéw moze co najwyzej w kolejnym wcieleniu odrodzi¢ sie
jako mezczyzna i dopiero wtedy osiaggna¢ wyzwolenie z powtarzajacych sie narodzin.

24 Film Lajja (Wstyd, rez. Rajkumar Santoshi) z 2001 roku prezentuje ciekawg inter-
pretacje (w duchu feministycznym) préby ognia, jaka musiata przejs¢ Sita. Wedtug rezy-
sera Rama nie jest wcale wspanialym wtadca, a mezczyzna, ktdry nie potrafi obroni¢ czci
zony przed ludZmi i wierzy w ich insynuacje, Ze jezeli Sita przebywata sama z demonem
Rawang, to na pewno mu ulegta. Sita jednak tez nie ma pewno$ci, czy maz jej nie zdradzit
podczas jej nieobecnosci, dlatego w scenie odgrywanej na deskach teatru proponuje mu,
aby razem przeszli probe ognia i udowodnili swoja czystos¢. Oto kobieta $wiadoma swoich
praw nie godzi sie na przyjecie winy za czyny, ktérych nie popetnita.
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synoéw blizniakéw i opuszcza ten $wiat, aby znikng¢ w ziemi, z ktérej sie zrodzita.
Indu oskarza mezczyzn, Ze ci nigdy nie wierza kobietom, nawet jesli te przejda probe
ognia. Wazniejsza dla nich okazuje sie opinia innych ludzi niz zaufanie wtasnej Zonie.

Zwr6o¢my uwage na pewne istotne cechy kultury indyjskiej, ktére wptywaja na
zta sytuacje kobiet w tym kraju. Warto zacza¢ od tego, ze urodzenie dziewczynki
nadal traktowane jest jako nieszcze$cie. Powodéw takiej sytuacji jest kilka. Pierw-
szy z nich to obowigzek (wedtug hinduizmu dorosta kobieta nie moze funkcjono-
waé poza matzenistwem?®) wydania kobiety za maz, co wigze sie z obdarowaniem
rodziny meza olbrzymim posagiem. Cho¢ prawo indyjskie oficjalnie zakazato in-
stytucji posagu na drodze ustawy, a za jego wreczanie groza surowe kary, przepis
ten czesto pozostaje martwy?°. Kolejnym powodem jest to, ze corki po zamazpoj-
$ciu wyprowadzajg sie do domu meza, wiec przy kiepskiej jakosci zabezpiecze-
nia emerytalnego jedyna osoba, ktéra moze dbaé o rodzicéw na staros¢, jest syn,
gdyz to on wraz ze swoja rodzing bedzie mieszkat w domu rodzinnym. Trzeba tez
pamieta¢, ze siedemdziesiat pie¢ procent spoteczenistwa indyjskiego mieszka na
wsi, czesto jeszcze do$¢ zacofanej, gdzie nadal wystepuja problemy z wodg pitna.
Trudno wiec wymaga¢ od tych ludzi rozwigzywania do$¢ abstrakcyjnych dla nich
probleméw spotecznych, jezeli panstwo przez ponad szesédziesiat lat od uzyska-
nia niepodlegtos$ci nie rozwigzato podstawowych problemdw i nie zapewnito mi-
nimum potrzebnego do egzystencji.

Po zabojstwie Dolly do sypialni wbiega Indu - Zona Langdy, by poinformowac,
ze stato sie co$ ztego. Dostrzega wtedy martwa Dolly. Omkara moéwi jej, ze jego
zona miala zty charakter, gdyz zdradzita najpierw swojego ojca, a potem jego,
po czym pokazuje jej pas. Indu méwi, Ze to ona go ukradta. Do sypialni wbiega
Langda. Indu uderza go w twarz i wybiega. Omkara chce zastrzeli¢ Langde po tym,
jak uswiadamia sobie wszystkie ktamstwa, ktore ten rozpowszechnit. Odstepuje
jednak od tego zamiaru, gdyz dla Langdy zycie bedzie wiekszym cierpieniem niz
$mier¢. Langda chce opusci¢ posiadto$¢ - otwiera drzwi, a za nimi stoi jego Zona,
ktéra podcina mu gardto. U Shakespeare’a Jago nie umiera - trafia na tortury, kté-
re prawdopodobnie doprowadza do jego Smierci. Jednak sam fakt Smierci nie jest
ukazany. Kinematografia indyjska preferuje sceny pokazujace, ze czyny maja kon-
sekwencje, dlatego tez Langda musi ponie$¢ na ekranie Smier¢, ktdra jest karg za
jego postepki. Poniekad jest to zwigzane z hinduistycznym pojeciem karmana?’.

25 Oczywiscie kobieta mogta wybraé réwniez droge ascetki lub kurtyzany.

26 0 kobiecie, ktéra zamierza szantazowa¢ rodziny przysztych panéw mtodych na-
graniami, na ktérych wida¢, jak zadaja posagu od jej ojca, opowiada film Daawat-e-Ishq
(Swieto mitosci, rez. Habib Faisal) z 2014 roku.

27 Karman (w Polsce czesto btednie zapisywany jako karma) to kazde zamierzone
dziatanie podjete przez osobe, ktéra rozumie zto lub dobro, jakie dany czyn ze soba niesie.
Rezultaty karmana moga pojawic sie w zyciu doczesnym lub dopiero w kolejnych inkarna-
cjach. Swiadomos¢ poniesienia konsekwencji w przysztym wecieleniu staje sie bodzcem do
uwazniejszego rozwazania wiasnych czynéw i zycia wedtug dharmy:.



INDYJSKIE SPOJRZENIE NA EUROPEJSKA KLASYKE... 93

Sama Indu po zabiciu meza staje nad studnia. Tutaj jej watek filmowy sie konczy.
By¢ moze po uswiadomieniu sobie, Ze zostata wykorzystana przez wlasnego meza
i poniekad réwniez przyczynita sie do $mierci Dolly, ktora kochata, postanawia po-
petni¢ samobéjstwo. W oryginalnym dziele Emilia zostaje zabita przez Jaga, gdy
wyznaje Otellowi, Ze to ona znalazta chustke i wreczyta ja swojemu mezowi.

Po tych wydarzeniach okazuje sie jednak, ze Kesu nie umart i przybywa do po-
koju Omkary. Na jego widok tytutowy bohater wyciaga pistolet i strzela sobie pro-
sto w serce. Odbierajac sobie zycie, Otello by¢ moze pragnat pokuty za okrucien-
stwo, jakiego dopuscit sie w zaslepieniu. Jednak Omar Sangare w swojej ksigzce
proponuje jeszcze jedng interpretacje tego zdarzenia. Uznaje on samobdjstwo za
synonim nadziei, ostatnig wole, poprzez ktora préobuje dogoni¢ odchodzacg dusze
Desdemony. Umiera wtedy szczesliwy, ze Swiadomo$cig nieskalanego imienia uko-
chanej, wierzac w ponowne spotkanie z jej dusza?.

Haider

Hamlet wedtug Bhardwaja (Haider, rez. Vishal Bhardwaj) z 2014 roku nie rozpoczy-
na sie od sceny zjawienia sie ducha straznikom. Rezysera zdecydowanie bardziej
obchodza zywi. Poproszony o pomoc lekarz, Hilal Meer (Narendra Jha), postanawia
przeprowadzi¢ we wlasnym domu operacje poszukiwanego separatysty. Jego zona
Ghazala (Tabu) jest Swiadoma niebezpieczenstwa zwigzanego z takim postepowa-
niem. Zadaje mu pytanie, czy jest po stronie Indii, czy Pakistanu. Hilal odpowiada,
ze nie wybiera stron, broni tylko zycia. Jego decyzja doprowadzi do dramatycznych
konsekwencji. Armia, uzyskawszy informacje, Ze u doktora ukrywa sie $cigany bo-
jownik, podejmuje przeciwko niemu dziatania zbrojne. Hilal Meer zostanie areszto-
wany i zaginie bez $ladu. Jego dom zostanie zamieniony w zgliszcza.

Wydarzy sie to na mocy Ustawy Praw Specjalnych Sit Zbrojnych?®. Bedzie row-
niez o niej mowa, gdy jedna z postaci stwierdzi, ze w Kaszmirze bég pozostat w nie-
bie, a na ziemi panuje armia, ktorej biblig jest AFSPA. Inny bohater powie, ze AFSPA
rymuje sie ze stowem ,hucpa” (w filmie ang. chutzpah). To pochodzace z hebrajskie-
g0, bardzo pojemne znaczeniowo stowo jest tu traktowane jako synonim zuchwato-
$ci, bezczelno$ci, arogancji. Mozna wiec je rozumie¢ jako okreslenie stosunku wtadz
Indii i Pakistanu do Kaszmirczykéw.

28 0. Sangare, Biaty z zazdrosci. Otello Williama Szekspira, Warszawa 2010, s. 19.

29 AFSPA (The Armed Forces Special Powers Act - Ustawa Praw Specjalnych Sit Zbroj-
nych) zostata uchwalona w 1958 roku. Upowaznia ona przedstawicieli rzadu centralnego
oraz gubernatora danego stanu do przekazania wojsku specjalnych uprawnien na tere-
nach ,niespokojnych”. Armia nabywa prawo do aresztowan, przeszukan czy zajecia mienia
bez nakazu. Pozwala ona réwniez na otwarcie ognia do zgromadzenia liczacego zaledwie
piec¢ oséb. Chociaz wprowadzenie ustawy przez rzad 18 sierpnia 1958 roku zapowiadane
byto jako Srodek nadzwyczajny, ktéry miat obowigzywac przez rok, znajduje ona zasto-
sowanie do dnia dzisiejszego. Od 1990 roku ustawa moze zosta¢ zastosowana w stanach
Dzammu i Kaszmir.
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W kolejnym fragmencie filmu w rodzinne strony wraca Haider (Shahid Kapoor)®°,
ktory - jak wielu mtodych - wyjechat z niespokojnej Doliny na studia do Aligarhu3!.
Gdy dociera on do granicy Kaszmiru, napotyka patrol wojskowy. Na pytanie, skad
przyjezdza, odpowiada, Ze z Islamabadu, za co zostaje aresztowany. Na pomoc przy-
chodzi mu jego przyjaciétka Arshia (Shraddha Kapoor), ktéra ttumaczy wojskowym,
ze Islamabad to ludowa nazwa jego rodzinnej miejscowosci Anantnagu, a nie stolica
Pakistanu. To rozwiazuje problem. Haider moze wréci¢ do doliny Kaszmiru. Nie wie
jeszcze, ze jego ojciec zaginat. Gdy sie o tym dowiaduje, bezskuteczne probuje od-
kry¢ losy ojca. Udaje sie w tym celu do réznych obozdw, wiezien czy na manife-
stacje APDP (The Association of Parents of Disappeared Persons - Stowarzyszenie
Rodzicow Os6b Zaginionych). To tam spotka sie ze zjawiskiem po6t-wdéw, kobiet,
ktorych mezowie ,zagineli” bez Sladu. Uwaza sie, ze od 1989 roku zagineto od 8000
do 10 000 oséb, co doprowadzito do powstania okoto 1500 pét-wdéw w Kaszmirze.
Jednak rzad indyjski nie uznaje tego zjawiska. Farooq Ahmed Mir, dziatacz opisujacy
ich sytuacje, zaznacza, Ze spedzaja one wiekszos$¢ swojego zycia na prébie znale-
zienia odpowiedzi, co stato sie z ich mezami. Traca one takze wsparcie wspolnoty
oraz rodziny, co pogarsza ich sytuacje materialng, gdyz staja sie czesto jedynymi
zywicielami rodzin3?,

W poréwnaniu z literackim pierwowzorem matka Haidera, Ghazela, nie jest
jeszcze zong brata zaginionego meza, Khurrama (Kay Kay Menon). Z czasem jednak
rosnie jej zazytosc¢ z filmowym odpowiednikiem Klaudiusza.

Haider nie zaczyna sie od pojawienia sie ducha, ale nawigzania do niego znaj-
dziemy w tresci filmu. Tytutowy bohater trafia na pewien trop zwigzany z ojcem.
Kontaktuje sie z nim tajemniczy rebeliant Roohdar (Irrfan Khan), by przekazac
wiadomo$¢ od Hilala Meera. Okazuje sie, Ze byt on Swiadkiem jego $mierci. Nim ta
jednak nastapita, poprosit go, aby przekazat synowi wiadomos¢ -, pomscij mnie,
twdj wuj mnie wydal”. Roohdar okazuje sie cztonkiem organizacji Hizbul Mudza-
hedin, uznawanej za terrorystyczng, co powoduje, Ze jest on $cigany przez milicje.
Haider dzieki tej znajomosci zblizy sie do organizacji, a przez wladze zostanie
wrecz uznany za jej cztonka.

30 Za te role otrzymat on statuetke Filmfare dla najlepszego aktora. Jest to najstarsza
i najbardziej prestizowa nagroda dla filméw kreconych w jezyku hindi. Nagrody, poczyna-
jac od 1953 roku, przyznaje czasopismo ,Filmfare Magazine”.

31 Aligarh lezy w zachodniej cze$ci stanu Uttar Prade$ i jest bardzo waznym o$rod-
kiem edukacji i handlu w Indiach. Aligarh jest réwniez znanym o$rodkiem réznych orga-
nizacji, ktére przyczynity sie do ksztattowania elit muzutmanskich od potowy XIX wieku.
Najwazniejszy z nich to Mohammedan Anglo Oriental - college zatoZony przez Sir Syeda
Ahmeda Khana w 1875 roku. Kolegium to jest dzi§ znane jako Aligarh Muslim University.
Stynie ono z wydziatéw zajmujacych sie filologia oraz poezja réznych regionéw Indii.

32 https://thewire.in/46426 /the-plight-of-kashmirs-half-widows-and-widows/ [do-
step: 23.08.2017].
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Imie Roohdar zawiera w sobie czastke rooh, znaczaca w jezyku hindi ,duch”,
»dusza” czy ,$wiadomos¢”. Z kolei sufiks pochodzenia perskiego dar tworzy na-
zwy 0s0b rodzaju meskiego posiadajacych rzecz okreslong rzeczownikiem pod-
stawowym, a takze przymiotniki®®. Mozemy przettumaczy¢ wiec imie Roohdar
jako ten, ktory ma dusze, ducha lub §wiadomos$¢. W retrospektywach pokazane
zostaja wstrzasajace obrazy z kaszmirskich wiezien: tortury, bicie czy okalecza-
nie wiezniéw. To wtasnie takim przestuchaniom zostat poddany Hilal, by w kon-
cu zosta¢ zamordowany na zlecenie brata.

Temat wojny o Kaszmir jest czesto podejmowany przez indyjskich rezyserow.
Jednak dotychczas koncentrowali sie oni na konflikcie kaszmirskim jako teatrze
dziatan wojennych dwoch sktéconych krajow. Bhardwaj w Haiderze postanowit
oddac gtos mieszkanncom Doliny. Nie moéwi w imieniu Indii czy Pakistanu, lecz
Kaszmirczykoéw. Stara sie pokazac ich dramat oraz to, jak sg traktowani przez
rzad. Jest to prawdopodobnie pierwszy mainstreamowy film tak otwarcie kry-
tykujacy rzad indyjski oraz pokazujacy, jak brutalne metody sa stosowane, aby
wydoby¢ od wiezniéw zeznania*.

Wspotscenarzystg filmu jest pisarz i dziennikarz kaszmirskiego pochodzenia
Basharrat Peer, autor reportazu literackiego z Doliny Curfewed Night: A Frontline
Memoir of Life, Love and War in Kashmir, w ktorym dzieli sie ciezkimi doswiadcze-
niami rodziny, przyjaciot i swojego dziecinstwa. To dzieki jego wnikliwemu spojrze-
niu i $wiadomosci realiéw niedostepnej dla cztowieka z zewnatrz rezyser dotyka
dramatu Kaszmirczykéw tak prawdziwie. Jego ksigzka jest uwazana za jedng z naj-
bardziej autentycznych oraz osobistych narracji o zyciu Kaszmirczykéw.

W filmie rezyser znajduje réwniez miejsce, w zgodzie z duchem pierwowzoru,
dla dwéch komicznych postaci - Rosenkrantza i Guildensterna. Zostaja oni zamie-
nieni na dwojke niewydarzonych wtascicieli wypozyczalni video, Salmana i Salmana
(Sumit Kaul i Rajat Bhagat), fanéw Salmana Khana®®. Rezyser, czyniac z nich wielbi-
cieli kina oraz przedstawiajac zaplecze kina Faraz jako miejsce kazni kaszmirskich
patriotéw, postanowit pokaza¢ inne oblicze kinematografii w Indiach. Cho¢ bracia
Salmanowie wydajg sie niegrozni, okazujg sie mordercami na ustugach milicji3®.
Podobnie jak w dramacie, poswiecajq przyjazn z Haiderem, by zyska¢ przychylnosc¢
Khurrama. Ostatecznie ging zabici przez tytutowego bohatera. Na ciekawy aspekt

33 D. Stasik, Podrecznik jezyka Hindi. Cze$¢ II, Warszawa 2012, s. 120.

34 Cze$¢ medidw i politykéw uznata, ze Vishal Bhardwaj nakrecit film antynarodowy
i krytyczny wobec indyjskiej armii. Pojawity sie wezwania do jego bojkotu oraz pogrézki
na tyle powazne, ze - jak przyznat sam rezyser - potrzebowat on ochrony.

35 Indyjski aktor filmowy (zupetnie pozbawiony talentu aktorskiego) urodzony 27 grud-
nia 1965 roku w Indore w stanie Madhya Prades. Jest jedng z najbardziej wptywowych oséb
w Bollywood i jednym z trzech najwazniejszych Khanéw w indyjskim przemysle filmowym.
Dwaj pozostali to Shah Rukh Khan i Aamir Khan. Od kilku lat filmy z jego udziatem bija rekor-
dy wplywéw w indyjskim box office.

36 G. Stach6wna, op. cit., s. 188.
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tej sceny zwraca uwage Grazyna Stachdéwna, stwierdzajac, ze Haider, rozbijajac ich
gtowy kamieniem, niszczy kino jako narzedzie propagandy politycznej, tak czesto
wykorzystywane w odniesieniu do wojny w Kaszmirze®’.

Ostatnig zmiang jest usuniecie postaci Horacja, bedacego w literackim pierwo-
wzorze jedynym przyjacielem i osobg, ktérej moze zaufa¢ Hamlet. Pozostaje on
wierny i lojalny wobec tytutowego bohatera od poczatku do konca sztuki. To Hora-
cjo ma obserwowac reakcje krola podczas pokazu sztuki teatralnej. W filmie od-
powiednikiem przedstawienia, ktorym Hamlet zabawia Gertrude i Klaudiusza,
jest klasyczny utwor taneczny Bismil®®, Haider jest gtdwnym tancerzem i obserwuje
reakcje Khurrama. Wystep odbywa sie zaraz po tym, jak jego matka zawiera zwig-
zek matzenski z bratem zmartego meza.

Usuniecie postaci Horacja powoduje inny wydzwiek scen finatowych. W filmie
nie ustyszymy wiec:

Horacjo, umieram. Moc tej trucizny mroczy moje zmysty. Juz nie postysze wiadomosci
z Anglii, Lecz przepowiadam Ci wybdr padnie na Fortynbrasa. Méj gtos konajacy odda-

je za nim. To jemu masz ztozy¢ relacje o tym, co sie zdarzyto, co mnie sktonito... Reszta

jest milczeniem®”.

Finat filmu jest zupetnie inny. Po $mierci Arshii Haider ukrywa sie na cmentarzu
wraz z kaszmirskimi separatystami, ktorzy petnia rowniez funkcje grabarzy. Kopia
oni gréb dla Ofelii w czasie trwania utworu So Jao (Zasnij). Po pogrzebie Khurram
przybywa tam z wojskiem, Zeby zabi¢ tytutowego bohatera. Na miejscu pojawia sie
tez Ghazala, ktéra prosi syna, aby odstapit od zemsty, bo ta do niczego nie prowadzi.

Bhardwaj w ztozony, wielowymiarowy sposéb oddat relacje Haidera z matka.
Posta¢ Gertrudy byta przeciez réznorodnie interpretowana, od catkowitego pote-
pienia do rozgrzeszenia. Filmowa Ghazala nie jest demonizowana. Wydaje sie bo-
le$nie prawdziwa, zwyczajng Kobietg, ktéra prébuje wywalczy¢ dla siebie i swoich
bliskich cho¢ troche szczescia. Wida¢ rowniez, ze bardzo kocha swojego syna®.
Wezesniej to ona zmusita Haidera do wyjazdu na studia, grozac, ze popeini samo-
béjstwo. Chciata uchroni¢ syna, aby ten nie zostat bojownikiem*!. Gdy w korncu

37 Ibidem, s. 189.

38 Stowo pochodzenia perskiego. W urdu oznacza ,ranny”, ,po$wiecenie” lub ,kochanek”.

39 W. Shakespeare, Hamlet, ttum. S. Baraficzak, [w:] idem, Tragedie i kroniki, Krakéw
2013, s.395.

*0 Niektdrzy z indyjskich krytykéw filmowych dopatrywali sie nawet w ich relacjach
tresci kazirodczych, wskazujac na niezbyt duza réznice wieku pomiedzy aktorami, wyno-
szaca 10 lat.

41 Film Yahaan (Tutaj, rez. Shoojit Sircar) z 2005 roku opowiada miedzy innymi o tym,
ze gtéwnym celem rodzicow mieszkajacych w Kaszmirze jest znalezienie dla swoich dzieci
takiego wybranka, ktéry bedzie mégt zabracé je z doliny, aby wiecej nie musiaty przechodzié¢
koszmaru mieszkania w tym miejscu.
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zrozumie, ze nowy maz zdradzit jej syna i jego ojca, postanawia popetni¢ samoboj-
stwo, wysadzajac sie w powietrze koto oddziatu indyjskiej armii i Khurrama. Robi
to, aby uratowac zycie Haidera.

Tytutowy bohater na konicu nie ginie. Okazuje sie, Ze jego wuj, cho¢ ciezko ran-
ny, rowniez przezyt wybuch. Bohater staje wiec przed dylematem - czy wybrac
wierno$¢ matce, ktéra prosita o poniechanie zemsty, czy wobec ojca domagajace-
go sie $mierci Khurrama. Decyduje sie pozosta¢ wierny matce. Odchodzi, pozo-
stawiajgc wuja przy zyciu. Finat filmu trudno jednak uznac za szczesliwy. Haider
stracit wszystkich swoich bliskich (juz usuniecie z fabuty Horacja potegowato jego
samotno$c¢). W finale samotno$¢ osiaga apogeum. Przez rzad Indii zostat on uzna-
ny za separatyste, cigzy wiec na nim wyrok Smierci. Nie pojawia sie réwniez zaden
Fortynbras. Rezyser pokazat $wiat catkowicie pozbawiony marzen. W Kaszmirze
dalej panuje armia, hucpa i AFSA.

Celem niniejszej pracy byto przedstawienie specyfiki indyjskich adaptacji trzech
sztuk Williama Shakespeare’a, dokonanych przez Vishala Bhardwaja. Autor starat
sie rowniez udowodni¢, ze w kraju takim jak Indie, z jego liczaca kilka tysiacleci hi-
storig oraz bogatg kulturg, powstaja filmy posiadajgce artystyczng warto$¢. Nie tylko
takie, ktére wpisuja sie w popularne w Polsce przekonanie o eskapistycznej roz-
rywce dla niewyksztatconych mas, okraszonej kolorowymi taficami i §piewem.

Z utworami Stratfordczyka mierzyli sie bowiem i mierza nadal najwieksi. Nie ma
epoki historycznej czy okresu w literaturze lub filmie, w ktérych nie pojawiatyby
sie odwotania do genialnego pisarza. Poza rezyserami wywodzacymi sie z kregu
kultury europejskiej, z ktorej pochodzit Shakespeare, jego dramatami zajmowali sie
tez tworcy z Chin, Japonii, Korei czy Indii.

Alicja Helman w swojej ksigzce pisze o tym, ze akt tworczej zdrady decyduje
o dalszym zyciu dzieta, ktére umartoby, gdyby nie mozna go juz byto inaczej od-
czytaé. Jednak dzieki kolejnym adaptacjom dzieta wkraczaja wciaz na nowe drogi
komunikacyjne, zdobywajac coraz to nowych odbiorcow*?,

Parafrazujac stowa Jana Kotta, mozemy uznac, ze nie tylko Hamlet, ale wszyst-
kie dramaty Shakespeare’a sg jak gabka [...] - wchianiajag w siebie catg wspétcze-
sno$¢*3. Vishal Bhardwaj z pewno$cig udowodnit to w swoich adaptacjach Makbeta,
Otella i Hamleta.

2 A, Helman, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998, s. 18.
43 1, Kott, Szekspir wspéiczesny, Krakéw 1997, s. 85.
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ABSTRACT

The article is an analysis of the adaptation of dramas William Shakespeare’s made by
Vishal Bhardwaj. The author describes other Shakespearean adaptations appearing
in the Indian cinematography. The next describes the adaptation of Macbeth, Othello
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