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Opowiadanie Saita Faika Psst, psst!...
Préoba interpretacji

STRESZCZENIE

Autorka artykutu analizuje opowiadanie XX-wiecznego tureckiego pisarza Saita Faika pt.
Psst, psst!... (tur. Hist, hist!...) z nieprzettumaczonego dotychczas na jezyk polski zbioru
opowiadan pt. Jest wgz na gérze Alem (tur. Alemdagda Var Bir Yilan). Analiza zostata prze-
prowadzona zaréwno pod katem elementdw struktury (specyfiki fabuty, kompozycji,
postaci narratora), jak i stylistyki tekstu. Autorka wyodrebnia w strukturze utworu takie
elementy kompozycji, jak wstep, rozwiniecie, punkt kulminacyjny, fatszywe rozwigzanie
i zakonczenie przy braku wyraznie zarysowanej fabuty. Ow brak ,wydarzenia” w opo-
wiadaniu nie jest przypadkowy: stanowi typowy dla epoki chwyt, ktéry pozwala skiero-
wac uwage czytelnika na wrazenia, mysli, odczucia bohatera. Przeprowadzona analiza
struktury oraz jezyka i stylu ujawnia oryginalng technike pisarza, a jednocze$nie pozwa-
la na nowo spojrzec¢ na obraz przyrody i Swiata Saita Faika, relacje natury i cztowieka.
Uwzgledniajgc obserwacje innych badaczy twdrczos$ci Saita Faika, autorka artykutu
zwraca uwage na wyrézniajace opowiadanie Psst, psst... sposrod innych utworéw zbioru
Jest wqz na gérze Alem optymistyczne spojrzenie na otaczajgcy $wiat i afirmacje zycia.

SLOWA KLUCZOWE

Sait Faik, literatura turecka, opowiadanie, narracja, narrator, styl, jezyk, struktura,
kompozycja, obraz swiata, obraz przyrody
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Opowiadanie tureckiego nowelisty Saita Faika zatytutowane Psst, psst!... (oryg.
Hist, Hist!...) pochodzi z opublikowanego w 1954 roku zbioru Jest wqz na gorze
Alem (oryg. Alemdag’da Var Bir Yilan). Jest to dziewiaty z kolei i ostatni opubliko-
wany przed $miercig pisarza zbidr opowiadan. Tematyka wiekszosci zawartych
w zbiorze utworéw (Takie opowiadanie, Cztowiek stworzony przez samotnosé, Jest
wqz na gérze Alem, Sen Panco, Mistrz Yani, Nie moge zej$¢ na bazar, Sen weza)!
skupia sie wokdt samotnosci. Zasadniczym motywem opowiadania Psst, psst!...
nie jest jednak samotnos¢ i beznadzieja, lecz przeciwnie - rado$¢ i przywiazanie
do zycia. Mozna wobec tego uznac je za wyjatkowe na tle innych tekstéw zbioru.

Uktad przedstawionych zdarzen jest prosty - narrator, bedacy jednoczesnie
bohaterem opowiadania, udaje sie na spacer. W jego trakcie spotyka rézne osoby,
a takze zastanawia sie nad Zrddtem i przyczyna zagadkowego dzwieku, ktory go
przesladuje. Historia, pozbawiona wyraznego poczatku, zaczyna sie jednym sto-
wem: ,Szedtem”. Z dalszej narracji czytelnik dowiaduje sie, Ze narrator ,wyszed?t
z domu zty” i ,w miare jak szedt, rozpogadzat sie”% Rozgladajac sie, po drodze
zauwaza morze, koze, osta, zwraca uwage na otaczajace go rosliny. W pewnym
momencie do uszu bohatera dobiega dZwiek, ktérego nie jest w stanie zidenty-
fikowac¢. Od tej chwili jego mysli nieustannie zaprzatniete beda owym tajemni-
czym dzwiekiem. Po drodze spotyka mezczyzne z kobietga, gtupkowatego syna
ksiedza i ogrodnika, z ktérym nawiazuje rozmowe. Zakonczenie w opowiadaniu
réwniez pozostaje otwarte: fabuta dobiega korica wraz z ostatnia replika ogrod-
nika. Kréciutki akapit koniczacy opowiadanie to mysli narratora.

Jednak wspomniana prostota fabularna opowiadania nie jest réwnoznaczna
z banalnoscig utworu. Kluczowe dla zrozumienia i interpretacji wiodacej idei opo-
wiadania okazaty sie takie elementy, jak budowa utworu, posta¢ narratora, jezyk
i styl, a takze wytaniajacy sie z utworu obraz przyrody i $wiata. Z tego wzgledu im
wlasnie poswiecono szczeg6lng uwage podczas poglebionej lektury tekstu.

Jak odnotowano wczesniej, utwor Psst, psst!... nie jest oparty na wyraznie za-
rysowanym wydarzeniu czy tez fancuchu wydarzen. W ogole opowiadania Saita
Faika rzadko opieraja si¢ na dajacej si¢ wyraznie wyodrebni¢ fabule. Btedem bytoby
doszukiwa¢ sie w nich tradycji utwierdzonej przez Omera Seyfettina. Sait Faik jest
jednym z pierwszych pisarzy tureckich, ktérzy odeszli od kanonéw opowiadania
w stylu Maupassanta. Jeden z czotowych badaczy twérczosci pisarza, A. Miskioglu,
zauwaza, ze

[Sait Faik] zapoczatkowatl w historii tureckiej tradycji pisania opowiadan nowa epoke,
zaréwno w zakresie formy, jak i tresci [...] Odrzucit klasyczng technike pisania krétkich
opowiadan z okresu Republiki [...] ,Wydarzenie”, bedace osia, kregostupem utworu,
w warsztacie Saita Faika jest rzecza zbedna®.

! Tytuty utworéw w oryginale brzmia kolejno: Oyle Bir Hikdye, Yalnizligin Yarattigi
Insan, Alemdag’da Var Bir Yilan, Panco’nun Riiyas, Yani Usta, Carsiya Inemem, Yilan Uykusu.

2 Wszystkie cytaty z opowiadania Psst, psst!... pochodza z: S. F. Abasiyanik, Hist, Hist!...,
[w:] Alemdag’da Var Bir Yilan, Stambut 2002, s. 65-68 [ttum. wtasne].

3 W oryginale: “[Sait Faik] Tiirk dykiiciiliigiine hem uygulayimda hem icerikte yeni bir
¢1g1ir agmustir [...] Cumhuriyet doneminde klasik 6ykii teknigini yikmistir [...] Klasik éykiide
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Sait Faik poczatkowo tworzyt w duchu realizmu spotecznego i w pierwszych la-
tach twérczosci inspirowat sie takimi rodzimymi autorami, jak Omer Seyfettin, Refik
Halid Karay, Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Sadri Ertim czy Kemal Tahir. Z czasem
jednak zrezygnowat w swoich utworach miedzy innymi z takich zasad, jak konstru-
owanie opowiadania wedle schematu ,,wstep - rozwiniecie - punkt kulminacyjny -
zakonczenie”, osadzanie opowiadania na jasno wyrazonej osi fabularnej, nadawanie
zakonczeniu zaskakujacego charakteru. Jak zauwaza amerykanski badacz William
C. Hickman:

[To], co znajdujemy w jego opowiadaniach, [...] jest zbiorem uje¢, z ktérych pewna
cze$¢, na pierwszy rzut oka, wydaje sie niewyraZna, reszta za$ Zle wykadrowana lub
wykonana pod dziwnym katem. [...] Je$li do utworéw Saita Faika podejdziemy, oczeku-
jac rozwiniecia typowego dla klasycznego opowiadania, z pewnos$cig doznamy rozcza-
rowania. Jego utwory wydaja sie mie¢ luzna i meandryczng strukture. Niewiele jest tu
fabuty w tradycyjnym tego stowa rozumieniu. Docieramy do zakonczenia z poczuciem
zniecierpliwienia, ze ,nic sie nie wydarzyto”. To prawda, ,akcja utrzymana jest na pozio-
mie minimalnym”. Ale przeciez Sait Faik, z tego, co o nim wiemy, nigdy nie byt , cztowie-
kiem czynu”. Wydarzenia w jego opowiadaniach to medytacje, wydarzenia umystu®.

Opowiadania Saita Faika w znacznym stopniu odwotuja sie do emocji, skojarzen,
stanéw ducha, fantazji i mysli.

Jednak pomimo swobodnej budowy, otwartego poczatku i zakonczenia, opo-
wiadanie Psst, psst!... - w poréwnaniu z szeregiem innych opowiadan Saita Faika -
jest o wiele bardziej ustrukturalizowane i skonkretyzowane. Z tatwos$ciag mozna
w nim wyodrebni¢ moment zawigzania akcji (nodus): jest to chwila, w ktdrej nar-
rator po raz pierwszy styszy tytutowy dzwiek. Od tej chwili ciekawo$¢ zaréwno
jego samego, jak i odbiorcy tekstu wzrasta¢ bedzie az do ostatniego akapitu.
Ten wezet fabularny, ktéry nie zostaje rozwigzany nawet w zakoniczeniu opowiada-
nia (zabiegowi temu poswiecone beda rozwazania w dalszej czesci artykutu), sta-
nowi $§rodek ciezkosci utworu. Wychodzacy bez widocznego celu z domu narrator
poswieca sie obserwowaniu otaczajacej go rzeczywistosci. Oddaje sie przy tej okazji

oykiiniin ekseni, éykiiniin bel kemigi olan ‘olgu’, Sait Faik’in tekniginde gereksiz bir seydir”.
A. Miskioglu, Sait Faik: Yasamy, kisiligi, sanati, yapitlari, degjerlendirmeler, siirler: Inceleme,
Stambut 1991, s. 67 [ttum. wlasne].

* W oryginale: “And what we have in his stories [...] is a collection of snapshots some
of which, at first sight, appear out of focus, and others taken off balance or at odd angles
[...] If we approach Sait Faik’s works expecting classic short story development, certainly
we will be put off. The stories seem loosely constructed and meandering. There is little
development of plot in the familiar sense. We reach the end of the story with the impatient
feeling that ‘nothing happened’. True, ‘action is held to a minimum’. But then Sait Faik,
from all we know, was never ‘a man of action’. The events of his stories are meditations,
events of the mind”. W. C. Hickman, Dream and Reality in Three Stories by Sait Faik, [w:]
Sait Faik. A Dot on the Map, ed. Talat Sait Halman, Indiana 1983, s. 29 [tlum. wtasne].
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réznorakim refleksjom, jednak co jakis czas z réznych stron dobiegajacy do jego
uszu szeleszczacy odgtos przykuwa uwage i kaze zastanawiac sie nad jego zrodtem.
llekro¢ daje sie stysze¢ nurtujacy dzwiek, narrator - nawet wbrew wtasnej woli -
nie pozostaje wobec niego obojetny. Tytutowy odgtos w istocie potraktowa¢ mozna
jako leitmotiv.

Opowiadanie Psst, psst!..., ktore pozbawione jest jasno sprecyzowanego wstepu,
rozwigzania i zakonczenia, ale w ktorym daje sie wyrézni¢ moment zawigzania
akcji oraz rozwiniecie, pozwala réwniez na wyodrebnienie innych jednostek struk-
turalnych utworu. S3 to:

1. cze$¢ wstepna - do momentu, w ktérym po raz pierwszy stycha¢ odgtos ,psst”;
2. kilkuetapowe rozwiniecie:
a. do momentu, w ktérym narrator decyduje sie ignorowac odgtos (,Niech
mowi «psst», ile mu sie podoba...”);
b. do momentu, w ktérym narrator, ulegajac ciekawosci, znéw zaczyna inte-
resowac sie odgtosem i podejmuje gre z ogrodnikiem;
c. rozmowa narratora z ogrodnikiem;
3. otwarte zakonczenie - refleksja narratora.

Pomiedzy pierwsza a druga czescig znajduje sie wspomniany wczes$niej wezet
fabularny. Z kolei w ostatniej cze$ci rozwiniecia ma miejsce fatszywe rozwigzanie -
jest to moment, w ktérym narrator (a wraz z nim i czytelnik) btednie sadzi, ze od-
kryt Zrédto tajemniczego dzwieku. Jednocze$nie mozna okresli¢ to miejsce jako
punkt kulminacyjny opowiadania.

Kompozycja opowiadania Psst, psst!... pozwala autorowi na swoistg gre z czytel-
nikiem. Gre z narratorem w opowiadaniu prowadzi przyroda, a w szerszym ujeciu -
zycie. Owa gra wywotuje skojarzenia z grg w chowanego. Narrator, nieustannie ,za-
czepiany” przez konfudujacy dzwiek, podejmuje kolejne préby odgadniecia jego
przyczyny. Czytelnik natomiast, utozsamiajac sie z narratorem, réwniez przytacza
sie do ,gry”.

Atmosfera gry zwiazana jest réwniez z postacia narratora. Swiat przedstawiony
w opowiadaniu od poczatku do konica podporzadkowany jest jego perspektywie.
Narrator w utworze to po czesci naiwny filozof, po czesci artysta, malarz i poeta.
Jest bardzo uwaznym obserwatorem: mimo Ze podczas swego spaceru niejedno-
krotnie oddaje sie w duchu rozwazaniom, wydaje sie, Ze jego uwadze nie umyka nic
z tego, co dzieje sie dookota. Dostrzega on i komentuje kazdy najmniejszy szczego6t,
najmniejszg zmiane. Wraz z tym sposéb, w jaki narrator patrzy na otaczajacy go
$wiat, przywodzi na mys$l dziecko, ktérego uwage potrafi przyku¢ dostownie kazda
rzecz, na ktéra padnie jego wzrok. Dlatego tez narracja sprawia na odbiorcy wraze-
nie nieco dziecinnej. Przyktadowo niespodziewane przeskoki od jednej rzeczy do
drugiej stanowig jedng z wyrdzniajacych sie cech opowiadania:

Naraz ujrzatem przed sobg mezczyzne z kobieta. Spytali o droge do Kalpazankaya.
Wtasnie nig idziecie, odpartem. Wygladato, jakby nie oni, lecz droga sie poruszyta.
0ddalili sie ode mnie w dwoch krokach.



OPOWIADANIE SAITA FAIKA PSST, PSST!... 103

Pomiedzy stadem owiec zobaczytem syna ksiedza lezacego twarza do ziemi. [...]
Popatrzyt sie glupkowato z obrzydliwg ming koniowata.
Teraz bytem na kwietnej %qces.

Przeskoki te ilustrujg tempo, z jakim rozprasza sie uwaga narratora. Nastepujace
po sobie wrazenia s3 momentalnie rejestrowane w tekscie. Miejscami sposob
narracji mozna przyréwnac nawet do strumienia $wiadomosci:

Obejrzatem sie za siebie. Rosnace przy drodze mtode, niewyrosniete osty i lawenda
popatrzyty na mnie ze smakiem $liwki. Zaswedziaty mnie dzigsta. Na drodze nie byto
nikogo®.

Narracja jawi sie réwniez jako rozmowa narratora z samym soba. Narrator
niejednokrotnie kieruje pytanie sam do siebie i zastanawia sie nad odpowiedzia.
Opowiadanie w pierwszych zdaniach zamienia sie w monolog wewnetrzny, ma-
jacy przy tym dos¢ komiczne zabarwienie:

Szedtem. A w miare jak szedtem, rozpogadzatem sie. Z domu wyszedtem zty. Moze
rozgniewatem sie na brzytwe do golenia. Catkiem mozliwe! Na pewno rozgniewatem
sie wtasnie na brzytwe do golenia’.

W innym miejscu narrator snuje dygresje:

Zdarza sie przeciez, cho¢ bardzo rzadko, ze gdzie$ w gtebi ucha odzywa sie bardzo
znajomy gtos i wota wasze imie. Nie bywa tak? Moze tez to w waszej gtowie jakis gtos,
ktéry pokochaliscie i zapamietaliécie, zawolal was bezgtosnie. Mozliwe®.

Jezyk, ktorego uzywa narrator, to w duzej mierze mowa potoczna. W wiekszosci zda-
nia sg krotkie i proste. Autor stara sie wywotac u odbiorcy wrazenie, ze stowa nar-
ratora przeistaczajg sie w tekst w takiej formie, w jakiej zrodzity sie w jego glowie:

5> W oryginale: “Birdenbire, éniimde bir adamla bir kadin gérdiim. Kalpazankaya yolu-
nu sordular. Ustiindesiniz dedim. Sanki yol hareket etti. Yiiriimediler. iki adimda benden
uzaklastilar. Koyunlarin arasina yiiziitkoyun uzanmis papazin oglunu gérdiim. [...] Papazin
oglu cirkin, aptal, otuzbirli bir yiizle bakti. Simdi bir ¢icek tarlasinda idim” [ttum wtasne].

6 W oryginale: “Déniip baktim. Yolun kenarindaki daha boyunu posunu almamis taze
deve dikenleriyle karabaslar, erik lezzetinde bana baktilar. Dislerim kamasti. Yolda kimse-
cikler yoktu” [ttum wtasne].

7 W oryginale: “Yiiriiyordum. Yiiriidiikce de aciliyordum. Evden kizgin ¢ikmistim. Bel-
ki de tiras bigagina sinirlenmistim. Olur, olur! Mutlak tiras bigagina sinirlenmis olacagim”
[ttum wtasne].

8 W oryginale: “Hani bazi, kulaginizin ¢ok tanidiginiz bir ses, isminizi cagiriverir. Olur
degil mi? Pek enderdir. Belki de kendi kafanizin icinden sizin sevdiginiz, hatirladiginiz bir
ses, ses olmadan sizi cagirmistir. Olabilir” [ttum wtasne].
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To na pewno byt ptak, co powiedzial do mnie ,psst psst”. Sg takie ptaki. Nie méwig
L,Céwir éwir” tylko ,psst psst”. Ptak to byt, ptak®.

Filozoficzne wcielenie narratora ujawnia sie przede wszystkim w pytaniach
i wypowiedziach, ktore kieruje do samego siebie. Z rzeczy, ktore spostrzega do-
okota, kazdg, nawet najbardziej oczywistg i zwyczajna, moze poda¢ w watpliwos¢,
jakby patrzac na nig okiem naiwnego, a zarazem ciekawskiego dziecka. Takie
»~kwestionowanie oczywisto$ci” ma miejsce juz w drugim akapicie opowiadania:

To, ze trawa jest zielona, morze niebieskie, niebo bezchmurne - to jest catkiem powaz-
na sprawa. Kto powiedziat, Ze nie jest? Bzdura! A gdyby padat deszcz... A gdyby trawa
zamiast zielonej byta fioletowa, a gdyby morze zamiast niebieskiego byto czerwone...
Gdyby tak byto, to wéwczas by dopiero byta sprawa’.

W tym akcie kwestionowania nie zadowala sie pierwszg odpowiedzia, ktéra przy-
chodzi mu na mysl. Dla odgtosu, ktéry nie daje mu spokoju w ciggu catego opowia-
dania, znajduje caly szereg mozliwych wyttumaczen, takich jak na przyktad: odgtos
zwierzecia, szelest trawy, szum morza, a nawet ztudzenie podsuniete przez wtasna
wyobraznie. Zakonczenie opowiadania charakteryzuje sie filozoficznym wydzwie-
kiem - osobno poswiecona mu bedzie uwaga w dalszej czesci artykutu.

Narrator przedstawia czytelnikowi ujrzane lub zastyszane przez siebie zwyczaj-
ne, niewzbudzajace wiekszego zainteresowania obrazy i dzwieki (takie jak refleksy
Swietlne, chrupanie trawy przez osta, szeleszczacy odgtos) z nowej, zaskakujgcej
perspektywy. Jeden z badaczy tworczosci Saita Faika, Mustafa Kutlu, méwiac o miej-
scu, jakie w utworach pisarza zajmuje przyroda, zauwaza:

W pisarzu do$wiadczajacym uczucia zachwytu w obliczu doskonato$ci przyrody wi-
dzimy nastepnie zwrot ku [ogélnemu zafascynowaniu naturg]. Wewnetrzna harmonia
i piekno stworzenia dla tych, ktérzy umieja patrze¢, ale ktérzy potrafig nie widzie¢,
jest nieistotne i zwyczajne. Dla pisarza jednak sprawa ma sie zupelnie inaczej'?.

Teza ta wydaje sie zbiezna z funkcja sztuki, o ktérej pisat Wiktor Szktowski:

9 W oryginale: “Bana ‘hist hist’ diyen mutlak bir kustu. Vardir béyle kuslar. ‘Cik cik’
demezler de, ‘hist hist’ derler. Kustu, kus” [ttum wtasne].

10'W oryginale: “Otlarin yesil olmasi, denizin mavi olmasi, gékyiiziiniin bulutsuz olma-
s1, pekala bir meseledir. Kim demis mesele degildir, diye? Budalalik! Ya yagmur yagsaydi...
Ya otlarin yesili mor, ya denizin mavisi kirmizi olsaydi... Olsaydi o zaman mesele olurdu,
iste” [thum wtasne].

1 W oryginale: “Tabiatin miikkemmelligi karsisinda hayrete diisen yazarda daha sonra
biitiin hayranhiga dondiigiint goriiriiz. Yaratilmishgin derunt nisbetliligi ve giizelligi, bakma-
sin1 bilen 1akin gérmesini beceremiyenler i¢in alisilmisin 6tesine gecemedigi igin 6nemsiz
ve siradandir. Oysa yazar icin bu hi¢ de boyle degildir”. M. Kutlu, Sait Faik’in hikaye diinyasi,
Stambut 1968, s. 20.
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Po to wiec, aby wrdci¢ wrazenie zycia, aby odczuwac rzeczy, aby czyni¢ kamien ka-
miennym, istnieje to, co nazywamy sztuka. Cel sztuki - da¢ odczucie rzeczy w formie
widzenia, a nie pojmowania; Srodkiem sztuki jest chwyt ,udziwniania” rzeczy oraz
chwyt formy utrudnionej, zwiekszajacej trudnoéci i czas percepcji [...]*.

W cytowanym wyzej fragmencie narrator zastanawia sie nad tym, ,Ze trawa jest
zielona, morze niebieskie, niebo bezchmurne”. W innym miejscu opisuje napotka-
nego po drodze osta:

Nieopodal past sie osiot. Tez w kolorze zielonego migdata; a jaki miat tadny pysk, zeby,
uszy, kark. Past sie. Zwyczajnie chrupat sobie te trawe®®,

Jako poeta, momentami oddalajgc sie od dyskursu realistycznego, opisuje $wiat
w artystyczny, metaforyczny sposéb. Za pomocg rozwinietego poréwnania, w kto-
rym: ,Niespodziewanie [...] Jaka$ brudna reka $ciggneta derke z osta w kolorze
zielonego migdata [i] ubrata go w ten co zawsze popielaty, miejscami przetarty
stary ptaszcz”'4, narrator opisuje, jak wraz z chmura przestaniajacg stofice zniknat
niecodzienny efekt wizualny, jaki wywotaly promienie stoneczne na siersci zwie-
rzecia. Narrator-poeta obdarza rosliny, zjawiska fizyczne cechami wtasciwymi
istotom Swiadomym, a zatem personifikuje je. Podobnie jak ,jakas brudna reka
Sciggneta derke z osta”, tak tez ,rosnace przy drodze mtode, niewyrosniete osty
ilawenda popatrzyty”. Narrator nawigzuje relacje z najmniejsza, najbardziej niepo-
zorng, ,hieznaczacy” czastka natury; nieustannie przebywa w aktywnej interakeji
ze Swiatem. Mehmet Kaplan w swojej analizie innego opowiadania Saita Faika,
zatytutowanego Smieré¢ piotrosza (oryg. Diilger Baliginin Oliimii), podsumowuje
relacje pisarza z wszechswiatem:

Sait Faik Abasiyanik w swoich opowiadaniach poswiecit bardzo duzo uwagi nie tylko
ludziom, ale réwniez innym zywym istotom, szczegdlnie rybom i ptakom. Poza wtasci-
wa pisarzowi intuicja liryczna pozostaje to w zwigzku takze z poczuciem bliskosci,
jakie zywit wobec przyrody™>.

12 7Zob. W. Szktowski, Sztuka jako chwyt, ttum. R. Luzny, [w:] Teorie literatury XX wieku.
Antologia, red. A. Burzynska, M. P. Markowski, Krakéw 2006, s. 100.

13 W oryginale: “Az 6temde bir esek otluyor. Onun da rengi cagla badem; agzi, disleri,
kulaklari, boynu ne giizel. Otluyor. Otlar1 adeta ¢atirdata catirdata yiyor” [ttum. wtasne].

1* W oryginale: “Birdenbire [...] Bir kirli el, cagla bademi esegin sirtindan bir kumas
¢ekip aldi. Her zamanki kiil rengi, yer yer havi dokiilmiis eski mantosunu giydirdi esege”
[ttum. wtasne].

15 W oryginale: “Tiirk edebiyatinda Sait Faik Abasiyanik, hikayelerinde, insanlarin
disinda, baska varliklara, bilhassa baliklara ve kuslara karsibiiyiik bir ilgi gdstermistir.
Bu, onun siir duygusu ile ilgili olmakla beraber, kendisini onlara yakin bulmasi ile alaka-
lidir”. M. Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Stambut 2015, s. 212 [ttum. wiasne].
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W innym miejscu tej samej pracy autor pisze zas$: ,Sait Faik, mimo Ze nie byt
mistykiem, odczuwat charakterystyczna dla mistykéw jedno$¢ z wszystkimi zy-
wymi istotami”!®. Podobnego zdania jest M. Kutlu, ktéry podkre$la ,niezwykla
przyjazi, wyjatkowe porozumienie”, jakie tgczyto pisarza z przyroda?’.

Owe metafory przyjmuja w niektérych przypadkach charakter wrecz surre-
alistyczny. Na przyktad w jednym szeregu z ptakiem, ryba, z6twiem i jezem poja-
wiajg sie rdwniez potwor i mityczny ptak. W innym miejscu narrator tak opisuje
scene z napotkanymi na drodze mezczyzna i kobieta:

Spytali o droge do Kalpazankaya. Wtasnie nig idziecie, odpartem. Wygladato, jakby nie
oni, lecz droga sie poruszyta. Oddalili sie ode mnie w dwéch krokach?®,

M. Kaplan, charakteryzujac surrealizm Saita Faika, zauwaza, Ze

[...] pod wzgledem swojego spojrzenia na $wiat i sposobu opisywania go jest ,realista”.
Aczkolwiek [...] jego realizm nie jest ptytkim realizmem; to realizm, ktéry zawiera
w sobie basniowos¢, poezje, uczucie, mitos¢ i marzenia, taczy piekno z brzydota, dobro

ze ztem, obejmuje cztowieka i wszech$wiat z catym ich jestestwem?®.

Jak zauwaza M. Kutlu: ,Ciekawe sa krajobrazy, odznaczajace sie abstrakcyjno-
$cig, ale wyrazone stosunkowo krotkimi zdaniami. W tych obrazach pisarz wyko-
rzystuje sposéb narracji, ktéra moze postuzy¢ jako tematyczny szkic, model dla
surrealistycznego artysty”?°. Z kolei W. C. Hickman komentuje nastepujgco:

Technika mieszania lub zestawiania rzeczywistosci z fikcjg jest cato$ciowo zbyt kon-
sekwentna, zeby mozna byto uzna¢ ja za przypadkowa. Sait Faik wydaje sie z preme-
dytacja prowadzi¢ zwodnicza gre. Technika ta, niezaleznie od tego, jaka konkretna
forme przybiera, jest - stylistycznie - trafnym odzwierciedleniem kryjacego sie pod
spodem konfliktu egzystencjalnego pomiedzy $wiatem czynéw i $wiatem mysli%L.

16 'W oryginale: “Sait Faik, mistik olmamakla beraber, mistiklere has, biitiin varliklarla
kendisini bir hissetme duygusuna sahiptir”. Ibidem, s. 214 [ttum. wlasne].

17 W oryginale: “Insanlar bir yana Sait Faik, kendisi ile tabiat arasinda olaganiistii bir
dostluk, fevkalade bir anlasma kurmustur”. M. Kutlu, op. cit., s. 22 [tlum. wtasne].

18 W oryginale: “Kalpazankaya yolunu sordular. Ustiindesiniz, dedim. Sanki yol hare-
ket etti. Yiiriimediler. iki adimda benden uzaklagtilar” [ttum. wtasne].

19'W oryginale: “Sait Faik, hayata bakis ve anlatis tarzi bakimindan ‘gercekeidir’. Fakat
[...] onun gergekgiligi sig bir gercekeilik degil, efsaneyi, siiri, duyguyu, sevgiyi ve hayali de
icine alan, cirkinlik ile giizelligi, iyilik ile kottligii bir arada goren, insani ve kainati biitii-
niiyle kucaklayan bir gergekgiliktir”. M. Kaplan, op. cit., s. 215 [ttum. wiasne].

20 W oryginale: “Abstrelik gosteren 1akin o nisbetle kisa ciimleler halinde verilen man-
zaralar enteresandir. Bu tablolarda yazar ancak bir siirrealist ressama konu teskil edecek,
modellik yapacak sikilde anlatim tarzi kullanir”. M. Kutly, op. cit,, s. 64 [ttum. wlasne].

21 W oryginale: “The technique of confusing or juxtaposing reality and fantasy is en-
tirely too consistent, at least in the later stories, to be fortuitous. Sait Faik seems bent
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Inkluzywny stosunek Saita Faika do wszystkiego, co zywe, o ktérym wspomina
M. Kaplan, wyraznie daje o sobie zna¢ w opowiadaniu Psst, psst!... Stosunek ten
obrazuja na przyktad sceny z synem ksiedza i ogrodnikiem.

Zobaczytem syna ksiedza lezacego twarza do ziemi pomiedzy stadem owiec. Gtupie
z twarzy stworzenie przypominajace pstrego koguta. Wstat, wycierajac $line z ust.
Ztapal jagnie za nogi. Razem z jagnieciem poturlat sie na ziemie i ucatowat je w nos.
Popatrzyt sie gtupkowato z obrzydliwg ming konowata??,

[Ogrodnik] wetknat do ucha maty palec, podtubat, po czym wyjat i przyjrzat mu sie.
Udat, ze wyciera go o uchwyt fopaty?3.

Jak odnotowuje M. Kutlu: ,[Sait Faik] w swoich opowiadaniach ukazuje wszyst-
kie cztery pory roku, kazda godzine doby z catym przynaleznym im pieknem,
ale i brzydota, potraktowang z serdeczng wyrozumiato$cig”?*. W scenie z synem
ksiedza zapewne nie moze by¢ mowy o ,dobrym duchu, gtebokim znaczeniu ukry-
tym za brzydkim wygladem”?®, niemniej wspomniany chtopak nie moze zostac¢
wytragcony poza ramy obrazu nakreslonego przez narratora. Stanowi on réwniez
nieodlaczna - i akceptowana przez narratora - cze$¢ Swiata. Z kolei zachowanie
ogrodnika widocznie nie wzbudza odrazy w narratorze.

W Psst, psst!... narrator na réwni z poetg (pisarzem) i filozofem jest réwniez
malarzem. Opowiadanie charakteryzuje sie szeroka paleta barw, niejednokrot-
nie bardzo nietypowych. Obok zielonej/fioletowej trawy, niebieskiego/czerwo-
nego morza pojawiajg sie takze: 1i$¢ koloru czekolady, koza w kolorze zielonego
migdata, dziwna Zdita mgta niepodobna do chmury, ziemia o czerwonawym
odcieniu. Zmiane oswietlenia wynikajaca z przestoniecia stonca przez chmury
narrator opisuje za pomoca cytowanego wyzej poréwnania. Ponadto zwraca
uwage réoznorodnos¢ zwierzat (koza, ptak, waz, zotw, jez, osiot, owca, ryba, kor-
moran, jagnie) i roslin (przydrozna trawa, zielony migdat, sliwka, oset, lawenda,
kwiaty na tgce, bob) figurujacych w opowiadaniu. M. Kaplan podkresla w twor-
czoSci Saita Faika ,wtasciwe malarzom, dostrzegajace kazda rzecz i usitujace ja

on a game of systematic deception. In whatever particular form it takes, the technique is
a convenient mirror, stylistically, to the underlying existential conflict between the worlds
of thought and acion”. W. C. Hickman, op. cit, s. 32 [ttum. wtasne].

22 W oryginale: “Koyunlarin arasina yiizilkoyun uzanmis papazin oglunu gordiim.
Yiizlinden aptal, ¢illi horoza benzer bir mahluk kalkti. A§zinin salyasini sildi. Kuzuyu
bacaklarindan tuttu. Kuzu ile yere yikildi. Kuzuyu burnundan 6ptii. Papazin oglu ¢irkin,
aptal, otuzbirli bir ytizle bakt1” [ttum. wiasne].

23 W oryginale: “[Bahg¢ivan] Kii¢iik parmagini kulagina soktu. Kasidi. Cikarip parmagi-
na bakti. Belin sapina siler gibi yapt1” [ttum. wtasne].

24 W oryginale: “[Sait Faik] Hikayelerinde dort mevsim, giiniin her saati biitiin giizellik-
leri, igtenlik ve cirkinlikleri ile géz 6ntine seriliyor”. M. Kutlu, op. cit,, s. 62 [ttum. wtasne].

25 W oryginale: “[...] ¢irkin bir dis goriiniisiin arkasinda iyi bir ruh, derin bir mana [...]".
M. Kaplan, op. cit,, s. 215 [ttum. wiasne].
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jak najwierniej oddac¢ oko oraz starania, aby wyrazi¢ dostrzezone przy pomocy
najbardziej odpowiedniego, wtasciwego stowa"?6

Doznania, ktére odbiera w opowiadaniu narrator, wyrazane sa poprzez odnie-
sienia do wszystkich pieciu zmystéw. Dominujgce w utworze zmysty to oczywi-
$cie wzrok oraz aktywowany przede wszystkim przez zagadkowy dZwiek stuch.
Wtasnie w celu oddania wielorakosci dzwiekéw narrator uzywa réznych okreslen
i onomatopei: ,psst”, chrupie, szeleszczacy, trzeszczacy, ,,cwir”. Z kolei osty ,pa-
trzace” ,ze smakiem Sliwki” odsytajg zarowno do zmystu smaku, jak i zapachu.
,Brzytwa” natomiast stanowi odwotanie do zmystu dotyku.

Opis przyrody dokonany przez Saita Faika za pomoca odwotania sie do pieciu
zmystow ma na celu podkreslenie zaréwno bogactwa $wiata natury, jak i ponad-
przecietnej wrazliwo$ci, uwaznosci i zdolno$ci narratora do jak najpetniejszego
jego odbioru. Przyroda w twdrczosci Saita Faika to naturalne srodowisko cztowieka,
czyniace go szczesliwym. Narrator, ktéry wychodzi z domu zty, ,w miare jak idzie,
rozpogadza sie”. Jego uwaga od ,brzytwy” zwraca sie ku widokowi morza i otacza-
jacej go zieleni. Przyroda w opowiadaniu Psst, psst!... to tetnigcy Zyciem byt, jawigcy
sie jako Zrédto odpoczynku, radosci, refleksji i inspiracji dla cztowieka.

Przyroda u Saita Faika to zarazem uniwersum petne tajemnic. Pozostaje dla
cztowieka w duzej mierze niezrozumiata, niewyttumaczalna, nigdy do konca nie
pojeta. Owa tajemniczg strone natury reprezentuje w opowiadaniu dzwiek o nie-
zidentyfikowanym Zrddle. W miare rozwoju historii stosunek narratora do $wiata
przyrody (kosmosu) przechodzi metamorfoze. Poczatkowo usituje ,przytapac”
przesladujacy go dzwiek, po wielu nieudanych prébach odgadniecia postanawia
nie zwraca¢ na niego uwagi:

Niech sobie méwi ,psst”, ile mu sie podoba. Jak chce, niech sobie bedzie znajomkiem
dowcipnisiem. Nawet jesli nikogo wkoto nie ma i mam by¢ wariatem, ktéry sam sobie

pod nosem powtarza ,psst psst’, nie zamierzam sie tym przejmowac?’.

Po czym sam nasladujgc zagadkowy dzwiek, jakby podejmuje rywalizacje:

Najlepiej sam bede moéwi¢ psst psst. Wowczas sam zaczatem mruczeé pod nosem cos,
co nie do konca przypominato dzwiek psst psst, tym bardziej, Ze nawet chciatem, zeby
brzmiato inaczej?®.

26 W oryginale: “Sait Faik'te ressamlara has her seyi goren ve dogru olarak tespite ¢ali-
san bir goz ve her gérdiiglinii ona en uygun, en dogru kelime ile ifade etme ¢abas1”. Ibidem,
s. 215 [ttum. wtasne].

27 W oryginale: “Istedigi kadar hist desin, isterse sahici sulu bir dost olsun. Isterse kimse-
ler olmasin, kendi kendime kulagima hist hist diyen bir divane olayim, ben, aldirmayacagim”
[ttum. whasne].

28 W oryginale: “lyisi mi ben kendim hist hist derim. O zaman tamami tamamina pek
hist hist seslenisine benzemeyen, benzemesin diye ugrastigim bir mirildanmadir, tuttur-
dum” [thum. wiasne].
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A nawet wyproébowuje sam siebie w roli zadajacego zagadke (w rozmowie z ogrod-
nikiem). Pod koniec jednak, akceptujac zasady ,gry”, zmienia dotychczasowy ton:

Skadkolwiek dobiega, niech brzmi - z gér, od morza, od ptakéw, od cztowieka, od trawy,
owaddw, kwiatéw. Niech dobiega, skadkolwiek dobiega!.. Gorzej, jak nie stycha¢
dzwieku psst. Ale jak tylko daje sie stysze¢, niech zyja kwiaty, owady, ludzie...

Psst psst!

Psst psst!

Psst psst!29

Narrator uswiadamia wiec sobie niezwykle wazng w pojeciu Saita Faika rzecz:
rozumienie nie jest tak wazne jak odczuwanie. DZwiek ,psst” staje sie symbolem
manifestacji zycia. Owo ,zycie” ,,przyjmuje w swoje objecia” zar6wno kwiaty, owady,
jak i istoty ludzkie. M. Kutlu daje wyraz przekonaniu, ze ,przyroda oddziatuje na
Saita Faika dlatego, Zze miesci w sobie ludzi. Przyroda zdobywa znaczenie i piekno
wraz z cztowiekiem, dla ktérego jest nieodtgcznym towarzyszem”3, W opowia-
daniu Psst, psst!... nie ma miejsca na poczucie osamotnienia. Trzykrotnie powtdrzo-
ne z wykrzyknikiem “Psst psst!” na koricu opowiadania mozna interpretowac jako
kosmiczny dyskurs, w ktérym uczestnicza wszystkie zywe istoty. Niech to bedzie
cztowiek, zwierze, roslina - Sait Faik podkresla, Ze kazde stworzenie na $wiecie po-
zostaje w zwiagzku z innymi stworzeniami, i tak dtugo, jak odczuwa te wiez, nie ma
mowy o samotnosci.

Smieré réwniez jest obecna w opowiadaniu. Narrator przerywa ogrodnikowi
w momencie, gdy ten zamierza opowiedzie¢ historie $mierci swojego dziewiate-
go dziecka. Nie chce bowiem pozwoli¢, aby zaktécono mu rados¢ zycia, ktérej do-
$wiadcza tego dnia. Jedynie zwrot ,to musi by¢ bolesne” wskazuje na to, ze narrator
prawdopodobnie zetknat sie w swoim zyciu ze $miercia. Ostatecznie nie zaburza to
jednak wrazenia pogodnosci i optymizmu, jakie wywotuje u odbiorcy odznaczajaca
sie komicznym zabarwieniem rozmowa narratora z ogrodnikiem.

Opowiadanie Saita Faika Psst, psst!... mozna nazwac okrzykiem radosci wznoszo-
nym na cze$¢ zycia. W ramach prostego opowiadania pisarz nakreslit obraz relacji
cztowieka z przyroda i wszystkimi Zywymi istotami na swiecie. Krétkie opowiada-
nie, wzbudzajac w czytelniku ciekawo$¢, zacigga go wraz z narratorem do gry, ktora
inicjuje $wiat przyrody. Narrator - ciekawski, dociekliwy i patrzacy na otaczajacy
go $wiat okiem kwestionujagcym niemal wszystko, co widzi - w konicu przyjmuje
z pogoda nawet niezrozumiate i niedajace sie odgadna¢ przejawy wszechswiata.

29 W oryginale: “Nereden gelirse gelsin; daglardan, kuslardan, denizden, insandan,
ottan, bocekten, ¢icekten. Gelsin de nereden gelirse gelsin!.. Bir hist sesi gelmedi mi fena.
Geldikten sonra yasasin ¢icekler, bocekler, insanogullari.../ Hist hist! / Hist hist! / Hist
hist!” [thum. wiasne].

30 W oryginale: “Sait Faik’e tabiat, icinde tasidig1 insanlardan dolay: tesir eder. Tabiat
onunla her daim hasir nesir olan insanla 6nem kazanir, giizellik kazanir”. M. Kutlu, op. cit.,
s. 59 [tlum. wlasne].
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SAIT FAIK'S SHORT STORY “PssST, PssT!...”:
AN ATTEMPT AT INTERPRETATION

ABSTRACT

The author of the article analyzes a story by one of the most prominent Turkish novel-
ists of the 20™ century, Sait Faik, entitled “Psst, Psst!..”. The story comes from a collec-
tion of the author’s short stories “There is a snake on Mount Alem” (“Alemdag’da Var
Bir Yilan”) which has yet not been translated to Polish. The analysis was carried out in
terms of both the elements of the structure (plot characteristics, composition, narrator
figure) and the style of the text. In the structure of the text the author points out such
elements of the composition as exposition, rising action, climax, false resolution and
ending in the absence of a clearly outlined plot. This lack of “event” in the story is not
accidental: it is a maneuver that is typical for the era, and that allows to direct the
reader’s attention to the impressions, thoughts and feelings of the hero. The analysis
of the structure, language and style reveals the writer’s original technique, while al-
lowing a new look at the image of nature and the world of Sait Faik, the relation of
nature and man. Taking into account the observations of other scholars regarding Sait
Faik’s work, the author of the article draws attention to an optimistic embrace of the
surrounding world and the affirmation of life which distinguish the story “Psst, Psst!...”
from other works of the collection “There is a snake on Mount Alem”.

KEYWORDS

Sait Faik, Turkish literature, story, narrative, narrator, style, language, structure, com-
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